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 چکیده
ین جایی که اروند  از آنشمار میمنطقه به سنتی در هر منطقه، بازنمود دیداری و  رهنگی آن -هنرهای بومی  

ر شيوه بر کاربردی بودن نمایانگونایم بيشتر متکی به مواد، مصال  و تخصص بومی و سنتی هستند، علاوه
رین تا ی، س الگری و معماری از کهنباشند  زیلوبزیست مردمان، اندیشه و  رهن  خالقان آثار هنری می

هنرهای سنتی و بومی ميبد، شهرستانی واقم در پنجاه کيلومتری استان یزد هستند و در دوره اسلامی همسو و 
اند  تنوت چشمگير نقو  در زیلو، س ال و هماهن  با مبانی و مبادی هنر اسلامی شکل گر ته و رشد یا ته

بندی ی و اوول ساختاری خاص این هنرهای سنتی، سبب انسجام در ترکيببندتزئينات معماری بومی، ترکيب
ن در ای ها شده و ابعاد وسيعی از  رهن  و اعتقادات ساکنان ميبد را در خود جای داده است نقو  و رن  در آن

گانه بومی سنتی ميبد، زیلو، س ال و معماری، با محوریت هنر ارتباط م اهيم نقو  در هنرهای سه، پیوها
 در این راستا بر اساس سوال اولی این پیوها که،زیلوبا ی و قياس با دو هنر دیگر، مطالعه و بررسی می شود  

يبد رهن  و باورهای هنرمندان م رد ميبد یعنی زیلو، س ال و تزئينات معماری متناسب با  سه هنر منحصربه
ان چنها و م اهيم بنيادینی بوده که در دوران اسلامی توانسته ضمن ح ظ و بقای خود، آندارای چه شاخصه

لو، س ال چه ارتباطی بين  رم و ساختار زیو سوال  رعی،  گستر  یابد که در ساليان اخير به ثبت جهانی برسندی
شناخت عوامل  -0 و براساس هدف پیوها که، ت منطقه ميبد وجود داردیو معماری ميبد با  رهن  و اجتما

بندی نقا و رن   زیلو، س ال و تزئينات معماری ميبد، موجب رسيدن به زیبایی بصری در عين ملثر در ترکيب
شود و این همان اول اساسی زیبایی در هنر اسلامی که بر مبنای اول وحدت و بی پيرایگی است سادگی می

شناخت، تحليل و تطبيق نقو  و رن  زیلوی ميبد با نقو  و رن  س ال و تزئينات معماری بومی با  -2و 
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رو  تحقيق بر اساس هدف، کاربردی و به شيوه تووي ی تأکيد بر مبانی بصری هنر اسلامی است، که به
زار تحليل بستر نرم ا های بصری هنر اسلامی در )تحليل محتوا کي ی( و بررسی ارتباط عوامل مذکور با وییگی

های متمادی انجام شده است   هنرهای بومی  سنتی ميبد، در طول دوره 2121ورژن  aMqxaMمحتوا کي ی، 
ا راستها در همهای شاخص آناند و جنبه رمزی بودن و زیبایی از وییگیها رشد کردهها و سنتبا ح ظ ریشه

سنتی سه گانه ميبد، با نيازهای روحی و روانی مردم  -ومیبودن با مبانی بصری دوره اسلامی است  هنرهای ب
ی ميبد گانه بومی سنتاند  هنرهای سهای منعک  کننده  رهن  اسلامی بودهمنطقه همسو بوده و همانند آیينه

در وورت و محتوا به معنای وسيم کلمه با حقيقت هستی و حقيقت آدمی پيوند ناگسستنی دارند   این هنرها با 
توانند با تدابير درست در روند توليد، کاربری و زیست سازگاری، تداوم حيات های بومی در این عصر می ناوری

تواند راهگشای ابداعات و اختراعاتی در این زمينه باشد که خود و گستر  یابند و این ارتباط گذشته و آینده می
 عامل مهمی در تداوم حيات هنرهای بومی و سنتی ميبد است  

 زیلوبا ی  س الگری  معماری بومی  ميبد   نقو   هنر اسلامی  : کلیدواژگان

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



 
 

 
 

 

A Review of Unity in Indigenous Traditional Meybod indigenous Arts based 

on Islamic Art  

Abstract 

  Indigenous-traditional arts in each region are the visual and cultural representation of 

that region. Since these industries rely more on materials and indigenous and traditional 

expertise, in addition to being practical, they represent people’s lifestyle, the thought and 

culture of the artists. ziloubafi, pottery and architecture are among the oldest traditional 

and indigenous arts in Meybod, a city located 50 kms from Yazd province, and have 

been formed and developed in the Islamic period in line with the principles of Islamic 

art. The remarkable variety of motifs in zilou, pottery and local Architectural 

decorations, composition and structural principles specific to these traditional arts, has 

led to coherence in the composition of motifs and colors in them and has accommodated 

a wide range of culture and beliefs of Meybod residents. This paper studies the 

relationship between the concepts of motifs in the three aforementioned arts, with focus 

on ziloubafi and its comparison with the two other arts. The primary question of this 

study is what were the fundamental characteristics and concepts of the three 

idiosyncratic arts of Meybod, which were based on the artists’ culture and beliefs, that 

could not only remain during the Islamic period, but could be universally registered? 

And the secondary question is what kind of relationship between form and structure of 

zilou, pottery, and architecture of Meybod and the culture and society of this region? 

The purpose of the study is that 1) identifying effective factors in the combination of 

designs and colors of zilou, pottery, and architecture decorations of Meybod could lead 

to visual aesthetics despite simplicity, and this is the main aesthetic principle of Islamic 

art based on unity and simplicity. 2) recognition, analysis and comparison of the designs 

and colors of zilou with those of pottery and local architecture decorations is based on 

emphasis on visual principles of Islamic art. The research method is descriptive 

(qualitative content analysis) and the relationship between the mentioned factors and the 

visual characteristics of Islamic art has been investigated using the quantitative content 

analysis application, called MAXQDA 2020. The indigenous-traditional arts of Meybod 

developed over time while preserving their roots and their symbolic aspect and beauty 

is in line with visual aesthetics of Islamic art. These three arts were in line with the 

spiritual and psychological needs of the people of their region and reflected the Islamic 

culture. These arts can survive and develop via local technologies of the present time 

with proper plans in the production process, use, and biocompatibility. Also, the link 

between the past and future can lay the ground for innovations in this field, which is an 

important factor in the preservation of indigenous and traditional arts per se. 

Keywords: Ziloubafi, Pottery, Architecture, Meybod, Motifs, Islamic art. 
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 مقدمه -1
و  دارای  رهنگی غنی ،ست که در عين جاذبه بصریا توجه زیلو موردهای یکی از جنبه و تنوت نق  

ویر ک محيط اجتماعی و زندگی مردمان حاشيه ،برگر ته از  رهن  پربار است  این نقو  که عمدتاي
 ترینبارور طراحان و استادکارانی است که در جزیی دهنده غنای  کر و اندیشهایران است، نشان

تواند بر  ر  بنشيند و در عين زیبا ساختن آن را اند که میهای پيرامونی خود نقشی زیبا دیدهشکل
 یموضوعاتها، همه و همه وازم زندگی، حيوانات، معماری، حتی آدمتنوت بخشد  گياهان، ابزار، ادوات و ل

اده هایی به غایت سها نقشی ساخت و به تناسب در جای جای زیلو نشاند  نقاشد با آنبودند که می
نب د )جاتوان در پ  هر طرحی، سادگی ر تار، گ تار، پوشا و زندگی این مردم را دیچنان که میآن

  (23: 0391اللهی، 
ها و انتقال پيام خود، از نظام ارتباطی مبتنی بر مبانی منظور برقراری ارتباط با انسانهنر اسلامی به   

های اثرگذار در برد  در نگاهی عام از منظر حکمت اسلامی، هنر مانند یکی از شيوهخویا بهره می
 ت از رهگذر ادراك محسوس انتقال پيام دین، یعنی تجلی امر زیبا و خلق شی جميل، است که قادر اس

(  تلا  91: 0335های معقول نائل کند )نصر، اثر هنری، مخاطب خویا را به ادراکی متعالی از زیبایی
های عالم است  زیرا او بود و دوام هنرمند مسلمان در کش  و شهود، بيان حقایق و ملکوت اشيا و پدیده

در سير و سلوك معنوی خود، با خلق اثر خود، ترجمان  بيند وچيز را در تابا انوار ازلی خداوند میهمه
عالم معنی از اقيانوس بيکران معنویت الهی است  ذات هنر اسلامی ور اي براساس شهود یا خلاقيت 

های هنر اسلامی است که در پ  هر وییگی و کند و این بيان کننده وییگی ردی تجلی پيدا می
گر (  این حکمت الهی سرشت انسان را جلو013: 0315، ای، حکمتی نه ته است )بورکهارتشاخصه

سنتی از منظر اندیشمندان هنر  -وییه هنرهای بومیکند  با نگاه به انوات هنرهای دوره اسلامی بهمی
انی ها و مباسلامی ازجمله  ابن سينا، سهروردی، ابن عربی تا تيتوس بورکهارت و نصر به شاخصه

 ز رسيم که عبارتند امشترکی می
نگر بر آن حاکم گيرد و بينشی کامل و مجموعههنر اسلامی از اول وحدت و انسجام ریشه می -0

 های رمزی و روحانی برخوردارند است و تمام انوات آن، پيوند نزدیکی با اعمال مذهبی دارند و از جنبه
کند و به پرسا میای از دین است که ذهن انسان را جستجو هنر اسلامی در هر شکل خود، جنبه -2

دهد، گویی قصد ایجاد انگيزه و حرکت در مخاطب را دارد  اما خود پاسخ نهایی را به او ارائه نمیوامی



 
 

 
 

 

رساند تا حقایق الهی را در ساحت مادی تجربه کند و دارد  هنر اسلامی تنها به مخاطب خود یاری می
 ا قرم الهی است، حرکت کند سوی جایگاه اولی خود که همانهای زیبایی بهسوار بر بال

يخته از زیبایی آم»گوید:هنراسلامی مانند همه هنرها با عنصر زیبایی آميخته است  اندیشمندی می -3
حقيقت و شادی است، زیبایی مظهر حقيقت مطلق است و حقيقت، خداوند است  پ  هر زیبایی، 

سيدن به احساسی از قرم الهی ا  یك نوت شادی روحی است و اور زیبایی در هنر اسلامی رلازمه
 است که بالاترین وجه سرور برای انسان است 

ای ش اف است که حقایق های هنر اسلامی، نمادپردازی است  نماد همچون آیينهاز دیگر وییگی -0
سازد  قرآن مجيد نيز بر رمز و تمريل استوار است  نمادهای دینی در عين گر میعالم ملکوت را جلوه

 اند، راه به بينهایت دارند یك وورت ظاهر شده این که در
های هنر اسلامی، حرکت  رد هنر اسلامی، اول وحدت است  در همه جلوهدیگر وییگی منحصربه -5

سوی بالا و حقيقتی ورای این جهان است و تمام مراتب وجود در عالم هستی به نحوی درونی اشيا به
سلامی به تدریج گستر  یا ته ولی اساس آن، اول  اوول دین شوند  هنر ابه پروردگار یکتا مربوط می

: 0382یعنی توحيد است  یعنی از وعود و عرور ن   به تعقل و ت کر درباره یگانگی او است )نصر، 
013-011 ) 
خوریم و  قط هرجا سخن از مسجدی بوده، از زیلو به عنوان در متون کهن کمتر به نام زیلو برمی   

های ایران و خارر از ایران مانند نج ، رو است که، اکرر مساجد و زیارتگاهده و از این ر  نام برده ش
، تواند سادگیاند، که علت آن میسوریه، کربلا و همچنين بيت معظم رهبری، با زیلو م رو  شده

 بپيرایگی، روح اوالت و معنویت زیلو باشد که خاص خانه خدا و آرامشی است که نقو  و رن  غالبی
 ( 03-21  0381اردکانی، دهند )عليمحمدیزیلوها که آبی است، به انسان می

 

 بیان مسأله 1-1
و لزوم پرداختن به همه  0393با توجه به ثبت جهانی زیلوی ميبد در  هرست آثار جهانی در سال    
 شد وهای کش  نشده این هنر والا، محدوده این پیوها، معطوف به زیلوی ميبد ها و ظر يتجنبه

بخشی  این محصول  رهنگی در حوزه با ندگی و ارائه تجاری و ها بر بازشناسی و هویتبيشتر تلا 
و  های نمادین نقوییه تحليل ظر يتهای محتوایی و م اهيم بهاحيا نقو  این اثر هست و ظر يت
د، از طرف دیگر کنتواند بخشی دیگر از هویت این دستبا ته را عيان زیلوی ميبد و زیبایی بصری آن می

 های اقليمی ونوت سادگی و چگونگی ایجاد نقو  این دستبا ته سنتی با توجه به محدودیت
 های طبيعی، انگيزه پرداختن به این معقوله را تقویت کرد نمادپردازی
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این  همچنين همنشينی م هومی زیلوی ميبد، نقو  و رن  آن با تزئينات معماری و نقو  س الينه   
 رد ميبد یعنی زیلو، سه هنر منحصربه -0کند که: گيری این سلالات را مطرح میمينه شکلشهر ز

م ها و م اهيس ال و تزئينات معماری متناسب با  رهن  و باورهای هنرمندان ميبد دارای چه شاخصه
اليان سبنيادینی بوده که در دوران اسلامی توانسته ضمن ح ظ و بقای خود، آنچنان گستر  یابد که در 

چه ارتباطی بين  رم و ساختار زیلو، س ال و معماری ميبد با  رهن  و  -2اخير به ثبت جهانی برسندی 
پردازان و هنرمندان زیلو، س ال و معماری بومی پرداختن به تجربه نقا اجتمات منطقه ميبد وجود داردی

ر مسير را برای توسعه بيشتتواند رسد و هم میدر قالب یك پیوها دانشگاهی هم ضروری به نظر می
 این هنرها  راهم کند 

زیبایی طرح و نقا، رن  و طراحی با ت مهمترین عواملی هستند که باع  معرو يت هنرهای سنتی   
رو لازم است ضمن شناخت عوامل زیبایی و مبانی بصری، این اوول اند و از ایناسلامی شده -ایرانی
توان ی ميبد احتمالاٌ میهای موزهاستا، با بررسی زیلوها و س البندی و تعری  کرد  در این ررا طبقه

ترین عناور  رم و ساختارشان محقق شده است  در دریا ت که نظام زیبایی زیلو و س ال در جزیی
ونایم دستی، زیبایی و کاربردی بودن از اوول مهم هستند که در مورد زیلو و س ال ميبد، استحکام و 

 نيز مورد توجه است  هاسادگی آن ماندگاری طولانی و
تطبيقی مورد نظر در این تحقيق برمبنای بررسی و تحليل نقو  و رن  زیلو، س ال  -بررسی تحليلی   

اسی وحدت اول اسو تزئينات معماری ميبد مبتنی برمبانی بصری هنر اسلامی است که در این زمينه از 
   گانه بومی سنتی ميبد است اده خواهد شدهنرهای سه و نمادپردازی در هنر اسلامی جهت تحليل زیبایی

 

 پیشینه تحقیق 1-3
ليمن  نوشته اوليور« شناسی اسلامیدرآمدی بر زیبایی»در زمينه هنر اسلامی برای مرال، در کتام    

های خام که ها و تحليلچاپ شده است، با نگاهی انتقادی تلا  نموده تا برداشت 0392که در سال 
ا مه اعظم و ایی بناتاکنون در خصوص م هوم هنر اسلامی ارائه شده است را روشن سازد  و یا در پایان

شکده ، دان«تبيين دیدگاه بورکهارت در مورد هنر اسلامی با تأکيد بر آراء مت کران مسلمان»عنوان 
نگار  شده است، در ميان  0391الهيات و معارف اسلامی دانشگاه قم، دوره کارشناسی ارشد سال 

ی ست که هنر و معماری اسلاممعدود اندیشمندان اسلامی، تيتوس بورکهارت که از جمله اندیشمندانی ا
را با دیدگاهی مت اوت با آنچه در غرم معمول بوده، تجزیه و تحليل کرده است و با زبان رمز و نماد، 



 
 

 
 

 

جستاری در » ر در مقاله ترجمه بدیم از عالم معنا را ممکن ساخته است  همچنين اوغر  هيمی
هنگستان هنر شماره دوم چاپ شده است، در  صلنامه  ر 0388که در سال « شناسی هنر اسلامیزیبایی

شناسی در هنر اسلامی و م اهيم آن اشاره کرده است  منابم مکتوم و مقالات به مبانی و اوول زیبایی
ناسی ششناسی، هنر اسلامی و زیباییهای بسياری در داخل و خارر از ایران در بام زیبایینامهو پایان

 جد گنکه اشاره به همه این موارد در مقال این مکتوم نمیهنر اسلامی تدوین و نگاشته شده است 
در ارتباط با زیلوبا ی ميبد تعدادی اندك کتام و مقاله منتشر شده است که هر کدام به نوعی جداگانه    

ها به شرح ذیل هایی از این پیوهااند  برای مرال نمونهو به اختصار به بعّدی از این هنر پرداخته
 باشند:می
توسط  0390چاپ شده در انتشارات تيك در سال « هنروران شهر خورشيد، دلبستگان زیلو»م کتا

حال زیلوبا ان سنتی شهرستان ميبد پرداخته است  کتابی دیگر با عنوان طاهره کشتکار که به شرح
توسط انتشارات  رهنگستان  0381تألي  جواد عليمحمدی اردکانی در سال « پیوهشی در زیلوی ميبد»
ر چاپ شده که در این کتام، نقو  زیلو به ت کيك شرح داده شده و به تاریخچه زیلو در اسناد و هن

چهار جلدی توسط محمدسعيد « چهل گ تار در مردمشناسی ميبد»کتب اشاره شده است  کتام 
توسط نشر گنجينه هنر به چاپ رسيده است که حاول چهل سال تحقيق  0381اللهی در سال جانب

یسنده از  رهن  عامه مردم ميبد است و در بخشی از آن به زیلوبا ی به اختصار پرداخته شده ميدانی نو
لوی مطالعه تطبيقی نقو  س ال و زی»است  مقالاتی که ور اي به موضوت زیلو اختصاص دارند از جمله: 

زد ی نوشته شيلاشيخی و مهرانگيز مظاهری منتشر شده در  رهن « ميبد از گذشته تا دوران معاور
های روی س ال پرداخته است  همچنين در مقاله دیگری با ، به تطبيق نقو  زیلو و نقاشی0390سال 
 ر تهنوشته مهناز شایس« هماهنگی رن  و نقا در تزئينات مسجد جامم یزد،زیلو و س ال ميبد»عنوان 

ميان نقو   ، هماهنگی و مشابهت0391و مهران بهزادی و چاپ شده در مطالعات هنر اسلامی سال 
های بکارر ته در هنرهای بومی و سنتی یزد و ميبد مورد بررسی و تحليل قرار گر ته است  و رن 

 «های زیلوهای تاریخی طرح محرابی )و ( ميبدپردازینماد و نشانه در نقا»پیوهشی دیگر با عنوان 
ر  جمن علمی  پیوهشی ان-نوشته حميدرضا محبی و محمدتقی آشوری چاپ شده در  صلنامه علمی

، نقو  نمادین زیلوهای طرح محرابی مورد بررسی قرار گر ته و به تاریخچه این 0380ایران سال 
 نمادها اشاره شده است 

توان دریا ت که تاکنون پیوهشی جامم، کاربردی و مستقل در زمينه اوول نقا با این اشارات می   
گری و و تأثيرگذاری این دستبا ته سنتی با س الرن  زیلوی ميبد بر اساس هنراسلامی و تأثيرپذیری 

 معماری وورت نگر ته است که در تحقيق مذکور به ت صيل و جامعيت بررسی خواهند شد 
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 ضرورت و اهمیت تحقیق 2-1
  رد در تاریخ و  رهن  بومیتوجه به زیلوبا ی، س الگری و معماری  به عنوان هنرهای منحصربه  -0

ضرورت انجام این تحقيق، شناساندن و احياء هنرهای سنتی بومی به  امری ضروری است و رسالت
 شوند مردم به عنوان یکی از هنرهای مهم و اويل که در منطقه ميبد خلق می

این هنرهای خاص، در عين سادگی و زیبایی دارای روح اوالت، معنویت و وحدت و دارای نقو   -2
لعه این اوول به مانند یك رو  هنری در هنرهای اسلامی پر رمز و راز با م اهيم نمادین هستند و مطا

های های  رهنگی و هویتی یك قوم در دورهتواند نقا ملثری در  هم نظامو در زمينه  رهنگی آثار می
مردمان  های  رهنگی و بومیای والا و از زیباترین داراییتاریخی باشد و ثابت کند که این هنرها گنجينه

ران مورد نگان برای بازشناسی و احيا هنرهای بومی و سنتی برای مورخين و تاریخکویر است و همچني
 توجه قرار بگيرد 

 سوالات تحقیق 4-1
 رد ميبد یعنی زیلو، س ال و تزئينات معماری متناسب با  رهن  و باورهای سه هنر منحصربه -0

وران اسلامی توانسته ضمن ح ظ ها و م اهيم بنيادینی بوده که در دهنرمندان ميبد دارای چه شاخصه
 و بقای خود، آنچنان گستر  یابد که در ساليان اخير به ثبت جهانی برسندی

چه ارتباطی بين  رم و ساختار زیلو، س ال و معماری ميبد با  رهن  و اجتمات منطقه ميبد وجود  -2 
 داردی

 روش تحقیق 5-1
ال و ای کي ی( براساس شناخت از زیلو، س در تحقيق مذکور، به رو  تحقيق تووي ی )تحليل محتو  

های ليتها و قابونعت و بررسی و تحليل نقو ، با ت، رن  و شاخصه-معماری ميبد به عنوان یك هنر
ها توسط مخاطب و تأثيرپذیری و تأثيرگذاری عوامل ملثر براساس ها و ادراك آنبصری و معنوی آن

های بر این اساس نمونه  وحدت و نمادپردازی است  های بصری هنر اسلامی که در این پیوهاوییگی
نمونه زیلو و س ال ميبد و برخی آثار تزئينات معماری بومی ميبد هستند،  35جمعاي  مطالعاتی پیوها که
آن در  بندیآوری، مطالعه و به درك انسجام و ارتباط نقا و ترکيبای و ميدانی جممبه رو  کتابخانه

ا زار ها، توسط نرملامی دست یا تيم و در نهایت جهت وحت سنجی دادهبستر مبانی بصری هنر اس
 تحليل نهایی شدند -تجزیه 2121ورژن  00ها مک  کيو دی ای تحليل داده

 



 
 

 
 

 

 بحث املی -3

 مبانی بصري هنر اسلامی 3-1
بندی نظرات سنتی، به مطالعه و جمم -در ادامه بح ، مبانی هنر اسلامی در راستای هنرهای بومی  

اری کاربرد بسي اندیشمندان و پیوهشگران هنر اسلامی داخلی در دوران معاور نيز پرداخته شده است 
شان است و کاربرد و نمادین ، انتزاعی و در بيشتر موارد، غير تصویریهنرهای دوره اسلامیاز نقو  در 

گر تر از تزیين و زیبایی حسی برای انتقال معانی حکمی و دینی بوده و حکایتدر آثار هنری، امری مهم
های ارزشمند پیوهشگران با توجه به نظریه  (00: 0392)گرابار،  در عناور هنری است م اهيمی درونی

  ر، ماهيت  قه وو خانم مهناز شایسته قهیهنر اسلامی از جمله آقایان شهرام پازوکی، حسن بلخاری
کلام اسلامی، ت کر و سير  کری از ظاهر به باطن است که موضوت و محدوده آن است  هنر اسلامی 

شود، چنان که ورف مدامين دینی برای آید و  هميده نمیدست نمینگری و شعار دادن بهبا کج
زیرا وورت باید با معنا موا ق باشد )پازوکی،  کند های هنری تجویز کردن، هنر را اسلامی نمیوورت
(  روح هنر اسلامی سير از ظاهر به باطن اشيا در آثار هنری است، یعنی هنرمندان اسلامی 13: 0390

بينند، در نظر و هرکدام جلوه حسن های خيالی خویا از عالم کررت میدر نقا و نگاری که در وورت
بيند الهی میمعنی هنرمند همه موجودات را چون مظهری از اسماء نمایند  به این و جمال الهی را می

ها و تجلی اسماء و و ات الله است و بر این اساس اثر هنری او به مرابه محاکات و ابدات وورت
 (  010: 0399قهی، )بلخاری

آثار  است  اولين« اول وحدت»یکی از مبانی اساسی بصری در هنر اسلامی که باید بدان توجه کرد   
  زیرا سازدرا از دیگر هنرهای دینی متمایز میدین تلقی و توجه عميق به مراتب تجليات است که آن

گذرد تا به وحدت نائل آید  همين وییگی ت کر اسلامی مانم از ایجاد هنرمند مسلمان از کررت می
: 0331ی، هنرهای تجسمی مقدس شده است  زیرا جایی برای تصویر مقدس و الوهيت نيست )ستار

(  انتخام نقو  هندسی، اسليمی، ختایی و کمترین است اده از نقو  انسانی و وحدت این نقو  در 33
های هندسی که به نحو بارزی وحدت در کررت و کررت در یك نقطه تأکيدی بر این اساس است  طرح

قدر از طبيعت دور دهند، همراه با نقو  اسليمی که نقا ظاهری گياهی دارند، آنوحدت را نمایا می
ه عالم نمایند که رجوت بدهند و  دای معنوی خاوی را ابدات میشوند که ثبات را در تغيير نشان میمی

 (  93: 0399قهی، توحيد دارد )بلخاری
از دیگر مبانی بصری هنر اسلامی،  نمادپردازی آن است  بيشتر نمادپردازی هنر اسلامی، متأثر از   

این دستگاه « »ربنا ما خلقت هذا باطلا» رماید: ه خداوند در قرآن درباره آن میقرآن است  همچنان ک
(  هنر اسلامی حقایق مرالی را در قالب 35: 0390شهبازی، ميرزایی، « ) ایمباعظمت را بيهوده نيا ریده

ت سکند  بنابراین نردبانی اواسطه قادر به درك آن نيست، آشکار مینظام مادی که حواس انسان بی
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برای س ر روح از عروه جهان دیدنی و شنيدنی به عالم غيب  نقو  در هنر اسلامی بيان نمادین از 
ور بازنمایی منظسير مداوم تطور جهان و چگونگی پيوند کل آ رینا است که نقو  تجسمی مختل  به

 (  30: 0382اند )خزایی، حرکت مستمر جهان طراحی شده
دوره اسلامی باید به آن توجه کرد، رن  است  جهان مملو از رن  است  در هنرهای  هایی کهاز وییگي  

ها و شود و نمایانگر کررتی است که ارتباطی ذاتی با وحدت دارد  رن رن  از تکرير نور حاول می
  ایرانی نقشی تعيين کننده دارند-بدیل نور است، در همه هنرهای اسلامیهارمونی آن که همنشين بی

ای، لاجوردی هستند که بيانگر بيکرانگی طبيعت و آسمان و اويل هنر اسلامی،  يروزههای مطرح رن 
ها آورند تا انوات نقو  در آنوجود میآرام هستند و در مجاورت با یکدیگر،  دای ش اف و عميقی را به

ی انگای، تداعی گر و سمبل جاودجای گيرند  رن  های لاجوردی، نماد آسمان، قدرت، وسعت و  يروزه
دهد و سمبل بزرگی، پاکی و و روح هستند  رن  س يد به نوعی خلوت، ت کر و سکوت را نشان می

 ( 31: 0383اندیشه بالنده است )شوان، گنون، 
آیا ندیدی » رماید:می 23قرآن با اشاره به این احساس و عينيت  رن  های طبيعت در سوره  اطر آیه   

های گوناگون و رنگارن  پدید آورد و در زمين از رد و از آن انوات ميوکه خدا باران را از آسمان  رود آو
های مختل ، س يد و سرخ وسياه خلقت  رمود و از اوناف مردم و ها، طرق زیاد و اوناف و رن کوه

با توجه به نظر اندیشمندان مسلمان هنر «  های مختل  آ ریداجناس و جنبندگان و حيوانات نيز رن 
م خدا جایی که قرآن کلادکتر شهرام پازوکی، تيتوس بورکهارت، سيد حسين نصر، از آن اسلامی مانند

است و اعتقاد براین است که هر کلمه و هر حر ی از آن معنای الهی دارد، بنابراین اشاره به رن  
ابن  و کار ر ته باشد  برخی از اندیشمندان مانند سهروردیتواند ور اي به عنوان یك آرایه ادبی بهنمی

اند، همه چيز از نور  خلق عربی درباره نور می  رمایند  چيزی است که همه موجودات از آن ساخته شده
ا ، نماد وجود الهی و عقل و از خدا مشتق شده است  در  رهن  اسلامی، نور در حال تجزیه نشده

 (  93: 0382الهی است)نصر، 

 

 سنتی میبد -ي بومینقش و رنگ در هنرها  3-3 
شناخت، تحليل و تطبيق نقو  و رن  زیلوی ميبد با نقو  و در راستای انجام تحقيق حاضر که،   

انی که از ایر-، با استناد به نظریات پیوهشگران هنر اسلامیرن  س ال و تزئينات معماری بومی است



 
 

 
 

 

ی نقو   ها و نظرات ایشان در طی نگار  و مطالعات تحقيق بهره گر ته شده به بررسی و معریا ته
 پردازیم  گانه بومی سنتی ميبد و م اهيم نمادین در این نقو  میهنرهای سه

با توجه به گ ته آقای علی امامی و خانم طاهره کشتکار از پيشکسوتان و کارشناسان زیلوبا ی ميبد،    

 :توان به سه بخا عمده تقسيم کردرا می و نقاین 

د  خاوه نشوهایی چون قالی و گليم نيز دیده میاول شامل نقوشی است که در  ر  دسته -0
دیگری تأثير  یك برکه کدامگيرند  مانند گليم  اما اینهایی که بيشتر از نقو  شکسته بهره می ر 

توان مشاهده کرد، تشابه گذاشته است، به درستی مشخص نيست  مهم آن است که آنچه امروز می

 .های ایرانی مورد است اده قرار گر ته استهای دیگر  ر گونههایی است که در زیلو و مایهنقا

یك از هنرهای های آن را در هيمنقوشی است که اختصاص به زیلوبا ی دارد و نمونه دومدسته  -2
ابتکار  د و نشان ازهندرا تشکيل می و توان یا ت  این گروه بخا عظيمی از نقتزیينی دیگر نمی

در ایجاد نقو  متنوت و خلاقه دارد که موجبات زیبایی و یگانه بودن این  عمل استادکاران و طراحان
اسامی محلی دارند که برخاسته از  ها عمدتايرا در نقو   راهم آورده است  این دسته از نقا دستبا ته
و  ها نيز آشنا بودن با  رهن  گ تاریلازمه شناخت آن است و طبيعتاي ميبدو جغرا يای  پيرامون محيط

 .مردم ميبد استرهنگی  
نقوشی هستند که بين زیلو و نقو  تزیينی معماری ایرانی ارتباطی مشترك دارند و در  سومدسته  -3

برخی موارد نيز دارای اسامی مشترك هستند  این دسته از نقو  نيز دارای قدمتی بسيار در هنرهای 

 به و گرددمی باز اسلام از قبل ایران تمدن و هنر به هاآن از عظيمی بخا پيشينه و هستند ایرانی
ن منابم نبود علت به اما  دهندمی تشکيل را ایران  رهن  و هنر هویت از بخشی گ ت توانمی ایگونه

توان به درستی روشن ساخت که از چه زمانی این نقو  در زیلو وارد شده است و برای کا ی نمی

 .ول روی داده استیك از مناطق ایران این تحبار در کدامنخستين
ر ر ته در بناهای کاهای سنتی دیگر تابم تزئينات معماری است  نقو  زیلوهای بهزیلو مانند دستبا ته  

ا های بنا بوده است  نقو  هندسی یميبد در هماهنگی کامل با کاشيکاری، تزئينات گ لی و آجرکاری
بروی  هنر اسلامیهای متنوت و ش اف منطبق با کشی و نقو  اسليمی و ختایی )گياهی( با رن گره

شد و در این راستا جهت هماهنگی با  دای معماری، زیلوها با نقو  هندسی، گياهی و بناها دیده می
های معنوی که بيشتر آبی و س يد بوده و مختص و وف نمازگزاران بوده است، طراحی و بندیرن 

اسی محرابی در واقم اقتب خصوص زیلوهای طرحها و نقو  زیلوها بهبندیشده است  ترکيبم رو  می
های مساجد دوره اسلامی بوده است و نقو  مورد است اده در آن، نقو  رایج دوره هنر کاریاز کاشی

(  نقو  مشترك بين زیلو و تزئينات معماری در ميبد به ترتيب اهميت  0اسلامی بوده است )تصویر 
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و  اهی مانند اسليمی و برگ و خطوطنقو  هندسی مانند چلياا، لوزی، مربم، شمسه و سا  نقو  گي
  های مشترك در این دو هنر شامل  آبی، س يد و سبز است نگاری هستند  همچنين رن کتيبه

 
که طوریها نيز متنوت هستند، بهشوند و حاشيهها با ته می: زیلوی محرابی تك نقا، در این زیلو عبارات وق ی مابين ردی 0تصویر

 (0398)نگارنده،  نقو  گ لی در تزئينات معماری ميبد ه با حاشيه مجاور مت اوت باشد وامکان دارد هر حاشي

س ال در بين نمونه های مطالعاتی و بررسی های در بررسی نقو  کهن  رامو  شده و رایج    
 شدهبندی انجام متقسي یك کارشناسی، آقای علی آقایی از پيشکسوتان و کارشناسان به نام س ال ميبد،

ندسی)تخته ه قو دار، بندساعتی، گل س يدی(، نگياهی)نظير گل قو ن  که برحسب نوت شکل شامل
حيوانات )نظير  قو دار، آلبالویی و مشهدی(، نها)گلابیميوه قو ای، تهرانی(، ندری، بالاخانه

رح داده ، شچهره نظير خورشيدخانم قو دار( و نطبيعت ) مانند کوه قو ، ن(ای، ماهی و شيرگربهپنجه
یکی تصویر خورشيد است که در واقم از  ،خوردهای ميبد به چشم مینقوشی که روی س ال  است

اي شود که اوطلاحخورشيد درخشان مناطق حاشيه کویر الهام گر ته شده و به وورت زن نقاشی می
رسد به نظر میهای تزئينی، ماهی و پرنده است که لشود و دیگر تصویر گُناميده می «مخورشيد خان»

به عبارت دیگر نقو  این  .زنند، که دراین منطقه اهميت حياتی داردماهی را به کنایه از آم نقا می
های پدید آورندگان آن است  این نقو  بيشتر با ها بازتام محيط زندگی و آرزوها و خواستهس ال
ت و زیبایی خاوی برخوردار د و از اوالنشوهای آبی، سبز، زرد و خطوط ظری  سياه نقاشی میرن 
 ( 2)تصویر است



 
 

 
 

 

 
 (0398)نگارنده،  نمونه زیلوی وق ی موجود در موزه زیلو ميبد : س ال ميبد و2 رتصوی

 

هاي تحقیق بر اساش پارامترهاي تعیین شده در نرم افزار تحلین تحلین داده  3-2

 AMQXAM داده هاي کیای

در مرحله اول در کار با نرم ا زار تحليل داده ها، ابتدا باید کليدواژه هایی را تعيين کرد که در مطالعه    
توان را می ی زیلوهانقابروی نقو  زیلو، س ال و تزئينات معماری در پیوها استخرار شده است  

ت تایی و نج تایی)مجی(،ه پاز منظر با ت: تقسيم نمود:  از نظر سيستم با ت و شکل نقو  نوت دو به

رایج  تاییپنج نقو  .و از منظر شکل نقو )هندسی،گياهی،حيوانی،انسانی،خط وکتيبه( تاییسيزده
 ،زل  ، پرت توره ، با ت رایج شامل   ه ت تایی نقو است   بریده مهرگ ،پرگ ،چشم بلبلی شامل 

 نقو است و  چشم بلبلی ،ق لیخزن ، سروگ، چار کل ، رکن الدینی ،تالوگ گ،زنجيرو، م ر  حلقه

، کمریز، سينه ری، سرو ،تالوگه، گم کن، کلی ،پيله آبی کار ،بند رومی، گره رایج شامل  تاییسيزده
است و  چشم بلبلی، تاییتایی و ه ت  مشترك پنجونقاست   چينیو  هشت پر توپر ،هشت پر بریده

رکدام ، که هشودتایی با ته میت سيزدهتایی و هم به وورهای تالوگ و سرو هم به وورت ه تنقا
 د  گيرنهای هندسی، گياهی، انسانی، حيوانی و خط و کتيبه قرار میها در گروهبندیاز این دسته

ارد را ها این مود که از ميان آننشورسم میميبد  های مت اوتی بر س النقادر زمينه نقو  س ال، 

 :توان نام بردمی

خانم، مرغك یا چغورگ، چيت، کمر، زل  عروس، کوه دار، طاق نصرت، تار، نقا ماهی، خورشيد 
محرماتی ساده و غيرساده، کوه ، پيم دوقلمه، سوزنی، چادیشوگ )چادرشبی(، پنجه  رسی، لوزی، 

سوار ای، بازوبندی، اسبای و کنده تختهکرمانی، مشهدی، قندی یا قندگ، کله قوچی، خانيوگ، تخته

  .های ماهی، خورشيد خانم، چيت، مرغك )گنجشك( بيشتر رایج استطرح هاکه از ميان آن
اند  کار ر تهدر مطالعه نقو  تزئينات معماری، نقو  ساده به حالت پرکننده در حاشيه نقو  اولی به  

 شود که مبح  مورد مطالعه تحقيقاین نقو  در هنرهای زیلوبا ی و س الگری این منطقه هم دیده می
، اسلامی هستند  بندهای اسليمی -همچنين نقو  گياهی مرسوم در طراحی سنتی ایرانی حاضر است 

 شوند ها در این نوت تزئينات دیده میها و برگغنچه
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ا زار، مرحله سوم یعنی کدگذاری نهایی براساس ها به پنل دوم نرمها و ورود آنپ  از تعيين کليد واژه   
، خروجی ا زاردر نهایت توسط نمودار و جداول گرا يکی تعيين شده در نرم ها و پارامترها انجام وکليدواژه

 نهایی گر ته شد  
و مک  دراو تجزیه و تحليل  00ا زارهای مک  کيو دی ای ها و مطالعات انجام شده توسط نرمبررسی  

وورت واژگان ها بهاین چنين است  داده 5الی  0های این تحليل به شرح منطبق بر جداول شدند و داده
ه ها وورت گر ت کا زار، تحليل دادها زارهای ذکر شده، کدگذاری و سا  توسط نرمکليدی در نرم

واژگان کليدی برمبنای تحقيق، نقو  گياهی، نقو  هندسی، نقو  انسانی، نقو  حيوانی، خط و 
و  مشترك اری، نقکتيبه، زیلو، س ال، معماری، نقو  مشترك زیلو و س ال، نقو  مشترك زیلو و معم

های جداگانه هر شاخصه مشخص، کدگذاری زیلو، س ال و معماری بودند که طبق دستورالعمل با رن 
 شده به شرح ذیل است های یا تو نتيجه نهایی تحليل شد  کليت داده

 
 (0399ا زارهای تحليل داده بر اساس کدگذاری )نگارنده، های استخرار شده از نرم: داده0جدول

 
، نقو  هندسی با رن  سبز بر نقو  aMQXAMها توسط نرم ا زار بنابر نتایج تحليل داده   

گانه بومی سنتی ميبد مورد مطالعه، ارجحيت و به ترتيب نقو  گياهی با رن  آبی در هنرهای سه
 اهای قرمز و وورتی از اهميت بسيار کمتری برخوردارند و خطوط و کتيبه بحيوانی و انسانی با رن 

 ای بعد از نقو  هندسی و گياهی در درجه سوم اهميت قراردارند  رن  قهوه



 
 

 
 

 

 
 (0399)نگارنده،  00ا زار مک  کيو دی ای ها بر اساس اهميت نقو  در نرم: تحليل داده2جدول

 

 
 (0399)نگارنده،  0ای ها براساس کدگذاری کليدواژه: تحليل داده3جدول 

 

 
 (0399)نگارنده،  2ای براساس کدگذاری کليدواژهها : تحليل داده0جدول
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 اشتراکات و افتراقات در هنرهاي سه گانه میبد 3-4
هنرهای بومی و سنتی ميبد در تحقيق حاضر دارای قدمتی دیرینه حدود هزار سال و حکایت از هنری    

اسلامی -مبانی دینی دارند که از دوران اوليه اسلام در بين هنرمندان روار و گستر  داشته و همسو با
اند تا به امروز که ميبد شهر جهانی زیلو و شهری ثبت شده در ميراث به نسل جلو آمدهبوده و نسل

 رهنگی و گردشکری ملی است  هنرهای زیلوبا ی، س الگری و معماری بومی  این منطقه در عناور 
ها در دیبنها و ترکيبرن بصری خود که نقا و رن  هستند دارای وجوه اشتراك بسياری با نقو ، 

راستا با آنان هستند و در م اهيم بنيادی مبانی هنر اسلامی که هنرهای دوره اسلامی و همسو و هم
م هوم وحدت و نمادپردازی است و در این تحقيق بر زبان نماد هنر اسلامی تأکيد گشته است، نيز هم

مهم  هایبا هنر اسلامی هستند  از شاخصه و دارای اشتراکات بسياری در مبانی نمادین نقو  و رن 
های دینی در هنر و عدم است اده از نقو  انسانی علت وجود باورها و دیدگاهنقو  در دوره اسلامی به

بنا در شده است که براین مو حيوانی، بيشتر از نقو  هندسی و گياهی با م اهيم نمادین است اده می
معماری، نيز شاهد همين امر و رشد است اده بيشتر از این نقو   گانه ميبد  زیلو، س ال وهنرهای سه

شود و از نسبت به نقو  دیگر هستيم و در مواردی حتی اشتراکاتی در بين نقو  هر سه هنر دیده می
منظر نمادپردازی نقو  نيز دارای اشتراکاتی با م اهيم بنيادین نقو  در دوره اسلامی دارند، همچنان 

ها در هنر اسلامی و بندی نقو  و م اهيم آنمشاهده خواهيد کرد، دسته 3الی  0 که در نمودارهای
 معانی بودن با م اهيم نمادین دوره اسلامی است  ميبد دارای اشتراك و تا درود بسياری هم

هنرمندان زیلوباف و س الگر ميبد، هرکدام بنابر شرایط محيطی و  رهنگی و متأثر از باورها و  اعتقادات   
بد ها با زندگی مردم ميپردازند و این نقو  با توجه به م اهيم نه ته در آنمذهبی به خلق نقو  می

ارتباط مستقيم دارند  با توجه به خاستگاه مشترك این دو هنر، زیلو و س ال، در نهایت شاخص بودن هر 
 ی با یکدیگر وجود اشتراکات وها اشتراکات و ا تراقاتی را دید  در مقایسه دو هنر بومتوان در آندو، می
طور مرال است اده بيشتر از نقو  هندسی و اهميت ها وجود داشت، بههای بسياری در نقو  آنمشابهت

ها است  همچنين کاربرد آن در درجه نخست و در درجه دوم اهميت، است اده از نقو  گياهی در آن
را  هادو، اطلاعاتی از هنرمند و سال تهيه آن بر جنبه تزئينی در هرخط و کتيبه در دو هنر که علاوه

های اولی در هر دو هنر نيز عنوان رن های غالب آبی، س يد و سبز بهدهد  است اده از رن نشان می
 ( 0از دیگر اشتراکات زیلو و س ال ميبد است )نمودار



 
 

 
 

 

 ته در نقو  است که در کار راز جمله ا تراقات موجود در زیلو و س ال ميبد، است اده از خطوط به  
ند وورت هندسی و شکسته وجود دارزیلوبا ی به علت محدودیت در سيستم با ت آن،  قط نقو  به

شوند که به سرعت دست هنرمند بستگی دارد  همچنين ولی در س ال خطوط منحنی به  راوانی دیده می
رند و برگر ته از آرزوها، گينقو  س ال بيشتر از طبيعت و محيط اطراف و جهان مادی سرچشمه می

باورها، اعتقادات و شرایط پيرامون هنرمند ميبدی است، اما نقو  زیلو بنا به بستر کاربردی رایج آن در 
های اسلامی ایرانی بهره گر ته است   از دیگر اماکن مذهبی و مساجد بيشتر از دنيای معنوی و نگاره

خورشيدخانم یا شمسه است  نقو  شمسه در س ال  وجوه ا تراق زیلو و س ال ميبد در نقوشی مانند
دارای ه ت شعات است در حالی که، نقا شمسه در زیلو هشت شعات دارد و ت اوت این نقا در دو 

ها است  زیلو و س ال، دو هنر بومی منطقه بعد از ورود اسلام با های آنهنر بومی براساس تعداد شعات
های زیبایی در هنر اسلامی که وحدت، سادگی و اوالت خصهباورها و خط ما اسلام همسو شدند و شا

 کار ر ته در ترکيب نهایی در عين سادگی دارایها تأثير گذاشتند و در هر دو هنر، نقو  بههستند بر آن
وحدت و یکاارچگی هستند که خود بيانگر  رهن  غنی اسلامی مردم ميبد است که در راستای 

مبانی زیبایی این هنر است و ارتباط قوی بين هنرمند و محيط پيرامون  هماهنگی کامل با هنر اسلامی و
 ( 0وی وجود داشته است که تا به امروز هم ادامه دارد  )نمودار 
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 (0399: وجوه اشتراك و ا تراق زیلو و س ال ميبد )نگارنده، 0نمودار 



 
 

 
 

 

 
 
دهنده ارتباط عميق و در هنرهای بومی و سنتی ميبد وجوه اشتراکی در نقو  وجود دارد که نشان  

ات علت عدم دسترسی به تزئينها بریکدیگر است  در این پیوها، بهتأثيرپذیری و تأثيرگذاری آن
ساجد ميبد م های بناها ونماندن اثری در زمينه کاشيکاری و کتيبهعلت تخریب و باقیمعماری ميبد به

و دسترسی اندك به چند نمونه گچبری و تزئينات گ لی، پيدا کردن وجوه اشتراك و ا تراق بين نقو  
معماری با دو هنر زیلوبا ی و س الگری ميبد بسيار مشکل و تقریباٌ تنها به است اده از نقوشی که در متون 

به بررسی وجوه  2مبنا، در نمودار  مينتوان بسنده کرد  بر همعتبر و وحبت کارشناسان وجود دارد، می
اشتراك و ا تراق در زیلو و تزئينات معماری ميبد پرداخته شده است و تنها وجه اشتراك نقو  زیلو و 

ای های س يد، آبی و  يروزهتزئينات معماری بومی در است اده رایج از نقو  هندسی و گياهی و رن 
ری بومی تنها در عدم کاربرد نقو  حيوانی و انسانی در تزئينات است و وجه ا تراق زیلو با تزئينات معما

 باشد  معماری می

 
 (0399: وجوه اشتراك و ا تراق زیلو و تزئينات معماری بومی ميبد )نگارنده، 2نمودار 

 
گانه بومی سنتی ميبد، وجوه اشتراك سادگی و بی پيرایگی در نقو ، ایجاد نقو  در در هنرهای سه  

يشتر بندی در نقو ، است اده بهای ساده، رعایت اول وحدت و یکاارچگی از طریق ترکيبدیبنترکيب
عنوان های برتر در هنرهای اسلامی، س يد، آبی و سبز، است اده از زمينه و  دای مربت بهو غالب از رن 
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ول ایی و اها و است اده از این وجوه برای رسيدن به زیببندیعنصری مهم در ایجاد نقو  و ترکيب
توحيد در این آثار باع  متمایز شدن این هنرهای بومی و سنتی با دیگر هنرهای دوره اسلامی شده 

 (  3است )نمودار

 
 (0399: وجوه اشتراك زیلو، س ال و معماری ميبد )نگارنده، 3نمودار 

 

 سنتی میبد -نقوش، رنگ و مااهیم نمادین آن ها در هنرهاي بومی 3-5
نقو  عمده و اولی مورد است اده در هر سه هنر به ترتيب اهميت، نقو  هندسی، نقو  گياهی،   

خط و کتيبه هستند که هر کدام در ميبد دارای معانی نمادی مختص به خود و در ارتباط کامل با م اهيم 
پردازانی که هبنيادی مبانی هنر اسلامی مبتنی بر نظر اندیشمندانی همچون نصر، پازوکی و دیگر نظری

 باشند  نقو  هندسی مشتمل بر در مراحل پیوها از نظریات آنان بهره گر ته شده، می
ال : دایره به م هوم  دای لایتناهی آسمان و کویر، نگر  حاکم بر اندیشه، هماهنگی، استواری و  

 توحيد است 
 )آم، باد، خاك، آتا( است  م: مربم به م هوم سکون، اتحاد  کر، باور و دست هنرمند و عناور اربعه
 ر: مرل  به م هوم مراتب سه گانه ن   انسان و رشد و تعالی انسان است 

نقو  گياهی در هنر سه هنر در ميبد به م هوم، طبيعت، بيکرانگی،  روتنی هنرمند در مقابل خداوند،   
رهای ط در هنوحدت در کررت، قدرت مطلق، شکو ایی، آ رینا و حرکت به سوی ابدیت هستند  خطو



 
 

 
 

 

ميبد به م هوم، روشن ضميری و پاکی روح، بيان م اهيم اعتقادی و خانوادگی، نمایا دوََران وحدت در 
 کررت و کررت در وحدت است  

تند ای و س يد هسهای ارج  در زیلوبا ی، س الگری و تزئينات معماری ميبد لاجوردی،  يروزهرن   
 ره دارند که به ترتيب به م اهيم نمادین ذیل اشا

آبی )لاجوردی( به بيکرانگی آسمان کویر، آراما، وميميت، قدرت و ایمان اشاره دارد  س يد به خلوص، 
 ای )سبز( به آراما طبيعت، اميدواری،بزرگی، پاکی، اندیشه برتر، قداست، ت کر و سکوت و  يروزه

 ایمان اشاره دارند روحانيت )ائمه و پيامبران برگزیده(، عزت و سلامت ن   و تل يق دانا و
گانه سنتی و بومی ميبد، است اده حداکرری و غالب از نقو  هندسی و گياهی در این در هنرهای سه 

ر، معنای وسيم به م اهيم کویراستا با معانی نمادین این نقو  در دوه اسلامی هستند و بهمنطقه هم
سوی ویر، عناور اربعه، حرکت بهقدرت، استواری، سرچشمه خلقت یعنی خداوند، بيکرانگی آسمان ک
شوند نيز طور محدود است اده میخالق )تکامل و تعالی( اشاره دارند  نقو  دیگر حيوانی و انسانی که به

سو با م اهيم هنر اسلامی هستند و به معنای اشرف مخلوقات، زایا و رویا مجدد، زندگی، حيات، هم
ان بومی منطقه کویری ميبد مانند چغورگ که نوعی قدرت مطلق و برخی نقو  حيوانی نمادی از حيو

های گانه بومی سنتی ميبد، رن های مورد است اده در هنرهای سهپرنده است، هستند  در رابطه با رن 
های غالب و با م اهيم نمادین آسمان و بيکرانگی آسمان ای( رن آبی )لاجوردی(، س يد و سبز ) يروزه

ور ای که بعد از سه رن  مذکشده، نورالهی و طبيعت هستند و رن  قهوه کویر، پاکی و خلوص هنر خلق
 (  5شود نمادی از خاك، کویر و زمين، مادر اشرف مخلوقات است )جدول است اده می

 
 (0399)نگارنده،  MAXQDAا زار ميبد توسط نرم گانه بومیها در هنرهای سه: ت کيك رنگی کدواژه5جدول 

 آبی: نقو  گياهی / قرمز: نقو  حيوانی و ميوهسبز: نقو  هندسی/ 

،  هنرهای بومی سنتی ميبد، در سه  اکتور نقا، رن  0های استخرار نهایی در نموداربراساس یا ته   
و کتيبه دارای اشتراکاتی هستند که در دسته نقو ،  اکتورهای هندسی، گياهی، انسانی و حيوانی، به 

در  و ای(سه رن  آبی )لاجوردی(، س يد و سبز ) يروزه ها،دسته رن ترتيب اولویت قرار دارند و در 
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ها قابل شناسایی و بررسی هستند و در تحليل پیوهشی م اهيم نمادین ها و نگارهدسته خطوط، کتيبه
گانه بومی سنتی ميبد، دارای اشتراکات نمادین هستند که در  اکتورهای ذکر شده،  نيز در هنرهای سه

ياهی روند  نقو  گکار مینقو  هندسی با م اهيم وحدت و توحيد در هنرهای بومی ميبدبهاین راستا، 
با م اهيم طبيعت و روحانيت در هنرهای بومی ميبد و نقو  حيوانی و انسانی به ترتيب با م اهيم 

اهيم  شوند  در زمينه معظمت، احترام، اور گر تن و اشرف مخلوقات و نماینده خدا در زمين است اده می
دهنده م اهيم عميق ها، نمادی از دَوَران کررت در وحدت و وحدت در کررت و نشاننمادین در کتيبه

گونه م اهيم اشاره دارند  اینها نيز براساس ارجحيت در کاربرد بهاعتقادی مردم منطقه هستند  رن 
 ایو خداوند و  يروزه س يد نمادی از خلوص و وداقت و پاکی، لاجوردی نمادی از آسمان لایتناهی

   (0)نمودار  سنتی ميبد وجود دارند گانه بومینمادی از روحانيت و طبيعت در هنرهای سه
 



 
 

 
 

 

 
 (0399  )نگارنده، Maxqda11: تحليل نهایی مطالعه نقو  زیلو، س ال و معماری ميبد  0نمودار

 

 نتیجه گیري
نقو  به کار ر ته در زیلو، س ال و تزئينات معماری، به مرابه هنرهای سنتی دوره اسلامی در ميبد،   

گر شده است  که معمولاي این نقو  در دو نوت نقو  اسليمی و ختایی )گياهی( و نقو  هندسی جلوه
نمودار  مت اوتی های تکرارشونده به اشکالآیند و برطبق اندازهدست میاز یك یا چند شکل منظم به

ای معنوی در هماهنگی کامل با معماری بناها و هنرهای سنتی زیلوبا ی و شوند  این نقو  جلوهمی
کنند که به گویی به سير در ا لاك س الگری هستند و چنان احساس معنویت را به شخص القا می

ی نقو  هندسی و گياه گذرد تا به وحدت برسد  انتخامدعوت شده است  هنرمند مسلمان از کررت می
گيری از نقو  حيوانی و انسانی، و وحدت موجود در نقو ، تأکيدی بر این ترین حالت، بهرهو در کم

کوشا، یعنی رسيدن به توحيد و وحدت است  نقو  هندسی به نحوی بارز، وحدت در کررت و کررت 
 قدر ازگياهی دارند، آن گذارند و همچنين نقو  اسليمی که نقا ظاهریدر وحدت را به نمایا می
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نمایند که رجوت و اشاره به عالم توحيد دارد  شوند که  دای معنوی خاوی را ابدات میطبيعت دور می
های نقو  در هنرهای بومی سنتی ميبد، سازگار بودن با روح اسلام یعنی توحيد است  از دیگر وییگی

 سی آن است که، پيام الهی را با زبانی نمادینعنوان هنر قدوییگی دیگر مبانی بصری هنر اسلامی،  به
بارز هنر اسلامی در هنرهای سنتی شاخص این دوران در  کند و نمونه این دو وییگیبه بشر منتقل می

 ميبد، زیلوبا ی، س الگری و معماری عيان است  
ها هستند که در هنر از دیگر عناور مهم در مبانی بصری هنرهای مورد مطالعه تحقيق حاضر، رن   

ای با یکی از احوالات درونی انسان و روح جنبه کيميایی دارند  هر رن  دارای نمادی خاص و رابطه
رد بح ، های هنر اسلامی است  در هنرهای مواست  رن  عاملی مهم برای است اده معنوی در جلوه

ین ترین و مهمترای )سبز( است که عمدهسه رن  ارج  در دوره اسلامی  س يد، آبی )لاجوردی( و  يروزه
ای از لوهها جهای مورد است اده در زیلوبا ی، س الگری و تزئينات معماری ميبد هستند  این رن رن 

 يد ای و سای لاجوردی،  يروزههها در این ناحيه کویری هستند  رن معانی باطنی جاری در بطن رن 
در این منطقه به ترتيب نماد  آسمان، طبيعت و نورالهی هستند  هوشياری و بينا دقيق در چينا و 

گانه بومی سنتی ميبد، در راستا و هماهن  با هم، به م هومی ها در هنرهای سهترکيب بندی رن 
 کند  که برجان و روح آدمی ن وذ میها اشاره دارد ها و تأثير متقابل به آننمادین از رن 

که، نقا و رن  در هنر اسلامی، وورت هستی، تجلی معنا، عامل ظهور و رویت نور الهی، حاول این  
ر طور کلی هنحالت معنوی انسان و همانند نور موجب حسن جمال و تجلی کررت در وحدت هستند  به

ها به زبانی نمادین متجلی سازد  نکته   و رن لای نقواسلامی سعی دارد تا احدیت خداوند را لابه
مهم در مبح  نماد در هنر اسلامی این است که نمادها منشاء الهی دارند و این هنر نمایا و نماد 
ها  راطبيعی از انسان و طبيعت است و در واقم خداوند در انسان و طبيعت تجلی پيدا کرده و آن

شوند، همچنان که در آثار هنر دوره اسلامی نيز این دیده می های الهی هستند که در آثار هنریوورت
 ها ارتباط برقرار کند  نماد وطور ملموس با آنتواند بهم اهيم در قالبی نمادین ارائه شده و انسان می

نمادپردازی جزو ساختار اندیشه و ت کر انسانی است و در هنر اسلامی به نحوی شایسته ما را به 
 گانه زیلوبا ی،کند و این نمود در هنرهای سهی حکمت و معر ت اسلامی رهنمود میهای غنسرچشمه

س الگری و تزئينات معماری ميبد با هماهنگی کامل با شرایط حاکم بر زندگی مردمان این منطقه، 
زار ا اجتمات،  رهن  و اعتقادات رعایت شده و طبق مطالعات تحليل محتوای کي ی بر اساس نرم

 باشند ها در این مبح ، به شرح ذیل می، یا ته00ی ایمک  کيو د



 
 

 
 

 

نقو  عمده و اولی مورد است اده در هر سه هنر به ترتيب اهميت، نقو  هندسی، نقو  گياهی، خط 
و کتيبه هستند که هر کدام در ميبد دارای معانی نمادین مختص به خود و در ارتباط کامل با م اهيم 

ی بر نظر اندیشمندانی همچون سيدحسين نصر، اولك گرابار و تيتوس بنيادی مبانی هنر اسلامی مبتن
ل پردازانی که در مراحبورکهارت، حسن بلخاری قهی، مهناز شایسته  ر، شهرام پازوکی و دیگر نظریه

 باشند  نقو  هندسی مشتمل بر پیوها از نظریات آنان بهره گر ته شده، می
ان و کویر، نگر  حاکم بر اندیشه، هماهنگی، استواری و ال : دایره به م هوم  دای لایتناهی آسم 

 توحيد است 
 م: مربم به م هوم سکون، اتحاد  کر، باور و دست هنرمند و عناور اربعه )آم، باد، خاك، آتا( است 

 ر: مرل  به م هوم مراتب سه گانه ن   انسان و رشد و تعالی انسان است 
ی در ميبد به م هوم، طبيعت، بيکرانگی،  روتنی هنرمند در نقو  گياهی در هنر سه هنر سنتی و بوم  

مقابل خداوند، وحدت در کررت، قدرت مطلق، شکو ایی، آ رینا و حرکت به سوی ابدیت هستند  
خطوط در هنرهای ميبد به م هوم و نماد، روشن ضميری و پاکی روح، بيان م اهيم اعتقادی و خانوادگی، 

 کررت در وحدت است   نمایا دوََران وحدت در کررت و
تند ای و س يد هسهای ارج  در زیلوبا ی، س الگری و تزئينات معماری ميبد لاجوردی،  يروزهرن   

 که به ترتيب به م اهيم نمادین ذیل اشاره دارند 
آبی )لاجوردی( به بيکرانگی آسمان کویر، آراما، وميميت، قدرت و ایمان اشاره دارد  س يد به خلوص، 

 ای )سبز( به آراما طبيعت، اميدواری،اکی، اندیشه برتر، قداست، ت کر و سکوت و  يروزهبزرگی، پ
 ( 1روحانيت )ائمه و پيامبران برگزیده(، عزت و سلامت ن   و تل يق دانا و ایمان اشاره دارند )جدول 
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 نقو  در هنرهای بومی ميبد م اهيم نمادین

نقو  
 هندسی

 مربم و لوزی: استحکام، تعادل، کمال
 مرل : آ رینا و زندگی
 دایره: بيکرانگی، وحدت

نقو  
 گياهی

 اسليمی و ختایی: حيات مجدد، طبيعت، باروری، رشد و تعالی، بيکرانگی
 سرو: ایستادگی، قدرت، برابری، آزادگی

نقو  
 انسانی

 نماینده خدا بر زمين، نماد الوهيت، برکتاشرف مخلوقات و 

نقو  
 حيوانی

 پرواز، رسيدن به ابدیت، تحرك، زندگی، خوشبختی،  راوانی

 خط
 
 

 رسيدن از کررت به وحدت و دوران متعالی آن

 
 رن 

 آبی: آسمان کویر، ایمان، قدرت خداوند
 س يد: نورالهی و خدا، پاکی و قداست

 عميقسبز: طبيعت، روحانيت، آراما 
 انتهاای: زمين و خاك، کویر بیقهوه

 (0399م اهيم نمادین نقو  در ميبد در دوران اسلامی )نگارنده،  -1جدول 
     

سنتی در چهارچوم مبانی بصری هنر اسلامی یکی  -که  شناخت و احيا هنرهای بومینتيجه نهایی آن
 تواند در قالبشود و تحقيق حاضر میگرایی  قلمداد میمحوری و بومیاز عوامل مهم در توسعه اسلام

های والا ب هنرالگویی پيشنهادی برای این مهم و تحول پيشر ت هنرهای سنتی و بومی ميبد در قال
هنرها  های پيشر ت و احيا ایناند، باشد و پتانسيلو ارزنده دوره اسلامی که به ثبت جهانی نيز رسيده

را عرضه کند  از آن جا که اقليم جغرا يایی، باورها و اعتقادات دینی و مذهبی، سنت و رسوم، تاریخ اقوام 
آثارشان بسيار تأثيرگذار بوده است و همچنين بينی هنرمندان در خلق منطقه، خلاقيت، سليقه و جهان

ندگی عنوان بخشی از زگرایا ذاتی انسان به زیبایی و انگيزه تأمين معا  از هنرهای بومی منطقه به



 
 

 
 

 

های هنرهای بومی سنتی دوره اسلامی ها مطرح است  به همين دليل با مطالعه وییگیو  رهن  انسان
ان توایط اجتماعی، مذهب و نوت زندگی مردمان آن مناطق میطرز ت کر  رهنگی، شرتا حد زیادی به

گانه بومی سنتی ميبد با داشتن مبانی و م اهيم  رهنگی مشترك، محملی برای پی برد  هنرهای سه
 ميراث  رهنگی و هنری ميبد هستند که ریشه در اعتقادات مذهبی و قومی آنان دارند 

ه اند و جنبها رشد کردهها و سنتمتمادی با ح ظ ریشه هایهنرهای بومی سنتی ميبد در طول دوره  
راستا بودن با هنرهای دوره اسلامی ها در همهای شاخص آننمادین، رمزی بودن و زیبایی از وییگی

ای است  هنرهای سنتی دوره اسلامی با نيازهای روحی و روانی مردم منطقه همسو بوده و همانند آیينه
گانه بومی سنتی ميبد نيز در وورت و محتوا به اند  هنرهای سهمی بودهمنعک  کننده  رهن  اسلا

هایی ن شاخصهتوان چنيمعنای وسيم کلمه با حقيقت هستی و حقيقت آدمی پيوند ناگسستنی دارند و می
 را برای این هنرها در نظر گر ت:

  رودکار میها بهنجنبه هنری و زیبایی دارند و  نون و مواد خاص بومی با کي يت در توليد آ -
 کاربردی بودن در اولویت بوده و تنها جنبه تزئينی ندارند  -
 از پشتوانه اعتقادی و بينشی متعالی برخوردار هستند  -
 دار  رهنگی و هنری ميبد هستند ریشه در تاریخ منطقه دارند و ميراث -
 ارند در رشد و تعالی هنرمند و مخاطب ملثر هستند و با زندگی پيوند د -
دهنده نبو  هنرمند و باور عميق وی در کار ر ته که نشاننهایت خلاقيت و نوآوری در این هنرها به -

 این منطقه کویری است  
ا روز شدن و و ق بها در قابليت بهکه رمز حيات هنرهای بومی سنتی، نشاط و پویایی آندیگر آن  

بازگوکننده دوران تاریخی، اجتماعی،  رهنگی و مذهبی توانند دوران معاور یا تن است که این هنرها می
منطقه بومی، عامل مهم و اساسی در شناساندن  رهن  و تمدن و جلب و جذم گردشگران و 

توانند با های بومی در این عصر میگانه بومی سنتی ميبد با  ناوریگذاران باشند  هنرهای سهسرمایه
 زیست سازگاری، تداوم حيات و گستر  یابند و این ارتباط گذشتهتدابير درست در روند توليد، کاربری و 

تواند راهگشای ابداعات و اختراعاتی در این زمينه باشد که خود عامل مهمی در تداوم حيات و آینده می
 هنرهای بومی و سنتی ميبد است  
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