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Tehran government support building is one of the valuable buildings in Iran during 

the Qajar period, which was built by the order of Naser al-Din Shah in the Qajar 

period and destroyed in the first Pahlavi period by the order of Reza Khan. The first 

aspect of the importance of this issue is the structure of this building and its value in 

the art of religious mourning in the Qajar period, which determines the transmission 

of religious traditions and cultures, and its study can be a suitable field for examining 

this building in the painting of the Qajar period. The purpose of this research is to 

find out the importance of this building, its construction in the Qajar period and 

Kamal al-Mulk's painting as the only color document left from this building as a 

painting. The question of this research is as follows: What are the structural features 

of the state building in Mohammad Ghaffari's painting? The results of this research 

show that the display of details and precision in the painting of Daulat Kamal al-

Mulk documents the performance of this non-historical show in this building. The 

current research is from the perspective of the fundamental goal and explores the 

representation of the painting in the form of a mourning ceremony in the 

government's support. Collection of data by libraries and qualitative research. In this 

research, along with the analysis of the construction of this building and its features, 

the visual and structural aspects of the painting of Tekeh Dolat are examined as a 

documented color example of this building.  
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English Extended Abstract 
 

 

1. Introduction 

Takhey Dolat is one of the important buildings in the Qajar era, which had an important social 

position. This building is very similar to the Royal Albert Hall 1, which is now existing and has 

been around for 150 years, but the government building has been destroyed. The present article 

deals with the visual investigation of the developments of the construction of the government's 

support and its importance in the Qajar period, and then studies Kamal al-Mulk's painting of the 

government's support and the structural features of this painting in terms of art and visualization. 

The purpose of this research is to find out the importance of this important building of the Qajar 

period and its representation in the painting of Mohammad Ghafari. This painting is one of the 

brilliant examples of documenting the government's reliance building and the only color example 

that has a circular composition, and Kamal al-Mulk tried to show the large crowd, the decoration 

of the building, the ceiling and its beautiful light in his work. Among the Qajar artworks, the 

representation of the government's resting place with a painting in the form of a magnificent and 

decorated ceremony was chosen with careful construction and finishing, and it shows that 

Mohammad Ghafari paid attention to the details and the accurate representation of portraits and 

developments of Iranian painting in the Qajar period. . The question of this research is the study of 

the visual features and representation of Takiye Daulat's painting by Mohammad Ghaffari. The 

necessity and importance of research in the present research is the accurate representation of Takiye 

Daulat's painting by Kamal al-Mulk, the influence of the art of photography in the representation 

as a color document instead of the rest of this work is destroyed. Despite its importance, the subject 

of the structural study of the government's foundation has not been researched and shows the 

necessity of this research. 

 

 

2. Reaserch Methodology 

This research has a qualitative aspect by focusing on the painting of Takhe Daulat and paying 

attention to how the details of the architectural and decorative features used in Mohammad 

Ghafari's painting are depicted. The nature of the data in this research is qualitative and the 

collection of information is done by library method. The aim of the present study is to investigate 

one of the examples of documentary painting of the Takhey Daulat building as the only color 

document and to review the painting of Mohammad Ghaffari, which was formed from the 

reflection of the Taeziya ceremony in this building. This painting is analyzed logically and 

analogically and its structural features are analyzed. 

 

3. Discussion 
With thoughtfulness and search in Kamal al-Mulk's painting, it is understood that this painting is made 

with a comprehensive, strong and well-reasoned composition and precision in the details can be seen 

in the work, which shows that the artist saw the place of support of the government closely and seems 

to have used photographs to complete the details. The clarity of which is clearly seen. Therefore, 

according to the stated general rule, it has a new understanding and inference based on the composition 

of the work. In the current research, it is clear that Kamal-ul-Mulk's approach to the work of Takhe 

Daulat has the scope of repeating Iranian painting based on the representation of reality, and the artist 

shows that he is trying to show the western perspective in a tangible and reasonable way. The accurate 

representation of architectural decorative arrays and tiles similar to real examples in the painting of this 
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era in the field of Islamic culture shows that an artist like Mohammad Ghafari is documenting 

photography based on real examples and with this knowledge and effort in representing and simulating 

Making motifs and decorations has tried to show the representation of the state's support and 

recognition of its culture and ceremonies in this work. The various features of this work can be 

examined from various aspects, the decorative and detailed features in architecture, addressing space 

creation and architectural design in the overall structure of the image, the symmetrical structure and the 

integration of Iranian art and the role of the decorative elements of Iranian tiling. Accurate and 

calculated and limited color selection, use of paint and oil technique with a special method influenced 

by Iranian painting, mathematical divisions are the most important features in this painting. A vision 

of the government's support with an architectural and abstract view in the representation of details in 

the decorated and patterned tiles is one of the important features of this image. In the painting of Tekeh 

Dolat, in the Qajar period, the principle of realism based on realistic decorations can be seen in the 

searching mind of Mohammad Ghaffari. The representation of the motifs of the tiles and decorations 

and the geometric division of the work show that, unlike the history of Iranian painting, he did not use 

motifs to fill the surfaces and ornamentation, and this was not the artist's goal, but was accompanied by 

the careful selection of the artist. In his work, the visual patterns of Iranian architecture can be 

recognized and it shows the simplicity of the audience's understanding in Iranian painting. In this 

painting, imitation and representation in the western way is not seen and it is based on a different 

appearance and a new and sophisticated look at Iranian painting in the past periods. Due to the artist's 

special look at the architecture of the painting scene and representation, and the detailed look at the 

designs and decorations, the artist has tried to be faithful to the true image of the government. Loyalty 

to the accurate representation according to the photographs of this era in the painting, which is rooted 

in the Iranian art of the past periods, reflects his correct understanding of the western perspective with 

Iranian painting. In this magnificent painting, the artist has emphasized on the magnificent 

representation of the court of government, and the magnificent and impressive painting is in contrast 

to the smallness of the human figure, the emphasis is on the elements of architecture and space-making, 

details and accuracy in the representation of the motifs used in architecture and tiles with photographs 

of this era. Matches and shows that Mohammad Ghafari is ultimately beautiful and very passionate and 

obsessively did not look at the smallest point in this painting from a distance and has drawn these things 

in his painting with order and precision.  

 

4. Conclusion 

Tekeya Daulat is one of the important buildings of the Nasrid period, which has been the focus of 

researchers and historians more than other Tekayas of Tehran due to its fame and importance, style 

and type of architecture. Iranian world travelers who visited old Tehran and the royal citadel during 

the time of Naser al-Din Shah and many years later, often mentioned in their travelogues the 

support of the government and its luxurious and magnificent recitations.. In this painting by Kamal 

al-Mulk, the beautiful circular ceiling, the natural light emanating from the edges of the circular 

ceiling, with its geometrical and circular composition, solid proportions and visualization, and the 

accurate representation of the role of motifs and arches, are made with the influence of Iranian 

painting. In this work, the magnificence of Takiye Daulat has been depicted with exemplary 

precision and obsession by Mohammad Ghaffari, a web drawing, and the accuracy and awareness 

of the artist from the Iranian perspective shows the function of these representations in the artist's 

painting of the magnificence of Takiye Daulat building. 
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 (2111/2110-2129)یمحمد غفاربازتاب آن در نقاشی  و مطالعه اهمیت بنای تکیه دولت دردوره قاجار

2الهه پنجه باشی
 

 e.panjehbashi@alzahra.ac.ir  رایانامه: نویسنده مسئول ،دانشیار گروه نقاشی ، دانشکده هنر ، هیات علمی دانشگاه الزهرا س، تهران ، ایران .1

 چکیده اطلاعات مقاله

 پژوهشی ۀمقالنوع مقاله: 

 

 11/11/1011  :افتیدر خیتار

 11/11/1011: بازنگری خیتار

 11/10/1011: رشیپذ خیتار

 10/10/1011: انتشار خیتار

 

 ها:واژهکلید

 قاجار

 معماری

 نقاشی

 تکیه دولت 
 .الملککمال

در  شاهنیناصرالدکه به دستور  استبنای تکیه دولت تهران یکی از بناهای ارزشمند در ایران در دوره قاجار 
تخریب شااد.نخسااتین جنهه اهمیت این  رضاااهانو در دوره اول پهلوی به دسااتور شاده ساااهتهقاجار  دوره

عزاداری مذههی در دوره قاجار اسااات که انتقال سااانت و  در هنرموضاااوا سااااهتار این بنا و ارز   ن 
زمینه مناسهی برای بررسی این بنا در نقاشی  تواندیمو مطالعه  ن  کندیمی مذههی را مشخص هافرهنگ

پی بردن به اهمیت این بنا، سااااهت  ن در دوره قاجار و نقاشااای از این پژوهشااا هدفدوره قاجار باشاااد. 
وهش به این این پژ سؤال. باشدیمنقاشی عنوانبهی مانده از این بناجابهند رنگی تنها س عنوانالملکههکمال

این  نتایجی ساهتاری برهوردار است؟ هایژگیوشرح است: بنای تکیه دولت در نقاشی محمد غفاری از چه 
اجرای این نمایش  الملککمالکه نمایش جزییات و دقت در نقاشااای تکیه دولت  دهدیمپژوهش نشاااان 

. پژوهش حاضاار از من ر هدف بنیادین بوده و بازنمایی عکگ گونه سااازدیمی در این بنا را مسااتند خیتار
و تحقیق از نوا کیفی  هاهاکتابخانهداده. گرد وری کاودیمنقااشااای را مراسااار عزاداری در تکیاه دولات    

ی بصری و ساهتاری هایژگیوی  ن، هایژگیو. در این پژوهش در کنار واکاوی سااهت این بنا و  باشاد یم
 .شودیمنمونه رنگی مستند از این بنابررسی  عنوانبهنقاشی تکیه دولت 

 

-2129)یمحمد غفار یدولت دردوره قاجار و بازتاب آن در نقاش یهتک یبنا یتمطالعه اهم(. 1011) باشیالهه پنجه  استناد:               
2111/2110)، 0 (1 ،)132-110.   
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 مقدمه. 2

. این بنا شااهاهت اساات برهوردار بودهمهر اجتماعی  گاهیاز جاقاجار اساات که  در دورانی مهر از بناهاتکیه دولت یکی 
ولی بنای تکیه دولت  گذردیماز عمر  ن  سالهپنجاهدارد که اکنون موجود و صد و  1هالزیادی با سااهتمان رویال  لهرت  

است. مقاله حاضر، به بررسی بصری تحولات ساهت تکیه دولت و اهمیت  ن در دوره قاجار پرداهته و سپگ  شدهبیتخر
 .شودیمهنری و تجسامی پرداهته   ازلحاظیسااهتاری این نقاشای  هایژگیواز تکیه دولت و  الملککمالبه مطالعه نقاشای  

 .اینباشاادیممیت این بنای مهر دوره قاجار و بازنمایی  ن در نقاشاای محمد غفاری از این پژوهش پی بردن به اه هدف

ی مدور بندبیترکی از بنای تکیه دولت و تنها نمونه رنگی است که دارای مستند نگاری درهشان هانمونهنقاشای یکی از  
  ن را در اثر هود نشان دهد.در میانساعی داشته است جمعیت فراوان، تزیینات بنا، سق  و نور زیهای   الملککمالبوده و 

مراساار باشااکوه و  راسااته با ساااهت و پرداهت دقیق   صااورتبه ثار هنری قاجار، بازنمایی درون تکیه دولت با نقاشاای 
در جزییات و بازنمایی دقیق عکگ گونه و تحولات نقاشاای ایرانی در  دقتبهمحمد غفاری  دهدیمو نشااان  شاادهانتخاب

ی تجسمی و بازنمایی نقاشی تکیه دولت در اثر محمد هایژگیواین پژوهش مطالعه  سؤالدوره قاجار توجه داشاته است.  

   .استغفاری 
 

 هئلبیان مس
رویکرد این پژوهش تاریخی بوده و در گام نخست بررسی تکیه دولت به اطلاعات تاریخی در مورد ساهتن و تخریب این 
بنای مهر دوره قاجار پرداهته می شاود و در گام بعدی به معرفی و ارزیابی اثر محمدغفاری و بازسازی فاا در اثر نقاشی  

بر این است با توجه به اسناد تصویری و عکگ های تهیه شده از کاخ او پرداهته می شاود. سعی نگارنده در این پژوهش  
گلساتان تهران در مورد تکیه دولت و تطهیق با نقاشای مورد بحا امکان بازساازی فاا و بارسازی تاریخی نگار  ها و    

اطلاعات و  تصاااویر را در اثر محمد غفاری هر چه دقیق تر جسااتجو کند. در این پژوهش نگارنده می کوشااد با توجه به 
نوشاتار در مورد این بنای مهر و تصاویر تیییر و تحولات  ن را بررسی و با اثر نقاشی محمد غفاری منطهق نماید. بررسی  
سایر تحول سااهتار این بنا نشاان می دهد که این اثر مهر تحولی در معماری دوره قاجار برای برگزاری تعزیه و استقهال    

ذکر است تصاویر تکیه دولت به کاررفته در مقاله از  رشیو تصویری کاخ گلستان تهران  مردمی ایجاد کرده اسات، لازم به 
 توسط نگارنده تهیه شده است.   1011در سال 

 

 پیشینه پژوهش.1

وصی  بیشتر به جنهه تاریخی بنا و ت هایبررسا . این اندپرداهتهبه بنای تکیه دولت  از پژوهشاگران تاکنون تعداد معدودی 
حمد مبه تاریخچه بنا و نقاشی  هاپژوهشاز  کیچیهصوصهبه ن پرداهته و شاام  حواشای سیاسی و تاریخی بوده است.   

ضاارورت این پژوهش را  مساائلهنهوده اساات همین  موردپژوهشتجساامی  ازلحاظی این اثر هایژگیوو  اندنپرداهتهیغفار

هارت ع اندداشتهمهمی که به این بنا اشاره کتب. برهی شودیمپرداهته  هاپژوهشنشان می دهدو در ادامه به معرفی این 

( سفرنامه او به 1010-1011امروز )ایران  رانیدر ای سافیر فرانساه   هایبررسا (. سافرنامه و  1301) اوبن، اوژن. اسات از: 
، ترسونیپ (.1310سال تاریخ ایران() المآثر لاثار )چهار(.1303) .(الدولهعی)صن لطنه، محمدحسن هان.تهران است. اعتمادالس

، پیترچلکوفسااکی، به تکیه و تعزیه در تهران پرداهته رانیدر ا(. تعزیه و هنرهای  ن، تعزیه:  یین نمایش 1320) سااامو. .
ی ارگ ساالطنتی تهران و راهنمای کاخ گلسااتان، یکی از منابع مهر در هاساااهتمان(. تاریخچه 1300) یی.حاساات. ذکا،ی

ی، به هوانهیتعز(. پژوهشی در تعزیه و 1321) .اللهتیعناشهیدی، -تهران دوره قاجار است.  رفتهازدسات هصاو  بناهای  
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ه شرایط اجتماعی ، ب0ج سایزدهر،   در قرن(. تاریخ اجتماعی تهران 1311) هنر تعزیه پرداهته اسات. شاهری باف، جعفر.  

، رضایعلابطحی،  در ارتهاط با این موضاوا عهارت اسات از:  مقالاتنیترمهربرهی از  تهران دوران قاجار پرداهته اسات. 

ا  قمقاله یلفانی، رامین،  در (. تکیه دولت و کاربردهای  نرا معرفی نموده است.1301) ، ما.ده.اینیفیشار کامرانی فر، احمد، 
قاجار، به این بنا و تخریب  ن  در عصر(. بررسای تاریخچه ساهت و چگونگی تخریب تکیه دولت  1301) ی، رضاا. هانیعل

، به این بنا پرداهته اسااات و در کتاب یادنامه 10(. تکیه دولت، هنر و مردم،   1303) پرداهتاه اسااات. فروه، مهادی.  
(. اسااناد و مدارو ویژه 1313) عناصااری، جابر.ی این بنا پرداهته اساات. هایژگیوی به امقاله( در 1300نیز ) الملککمال
(. مجله تئاتر، تکیه حاج میرزا 1321) .اللهتیعنااست. شهیدی،  شاده پرداهتهدولت، به تعزیه در این بنا  هیدر تکیهوانهیشاه 

یه (. تک1300) بنای تکیه دولت و معرفی  ن پرداهته است. رحیمی، بابک، لع  شاطری، مصطفی. به ،10 قاسای، شاماره   
، به این بنا پرداهته است و معماری  ن را توصی  نموده است. 11دولت تهران: دولت تئاتری قاجار، فصلنامه تاریخ نو،   

ی باز شااهری تکیه دولت، در فاااای ارز  ایاح (.1301) ، امجدی، مریر.چهریپر، محمدرضااا، معافی غفاری، پور زرگر
(. بررسااای تکایا درطهران قدیر دوره قاجاریه، 1303) ی فر، فاطمه.و بینشااا 00-01،  ،03   10مجله باه ن ر، دوره 

نتیجه گرفت که در مقالات و کتهی به این  توانیدرمجموعم.اندپرداهته، به این بنا 13  ، 10فصاالنامه پارسااه، سااال   
و این موضوا پژوهشی علیرغر اهمیت مورد  نشدهانجامیمحمد غفارولی کار پژوهشی مرتهط با نقاشیشاده اشااره موضاوا  
موجود به  یاز نقاشمرتهط و با استفاده  از منابعبابهره گیری  شاود یممقاله ساعی   نیدر ابنابراین ؛ اسات  شاده واقعغفلت 

 تحلی   ن پرداهته شود.
 

 ضرورت و اهمیت تحقیق
 عنوانهباز هنر عکاسی در بازنمایی  ریتأث، ملکالکمالدقیق در اثر  صورتبهدر پژوهش حاضر بازنمایی نقاشی تکیه دولت 

. موضوا مطالعه ساهتاری بنای تکیه دولت علیرغر اهمیت تاکنون باشدیمشدهبیتخری مانده از این اثر جابهسند رنگی 
 .دهدیمواقع نشده و ضرورت این پژوهش را نشان  موردپژوهش

 

 روش تحقیق 
 کاررفتههبی معماری و تزیینی هایژگیویی جزییات نمازبااین پژوهش با تمرکز بر نقاشاای تکیه دولت و دقت بر چگونگی 

ی اکتابخانهدر این پژوهش کیفی و گرد وری اطلاعات به رو   هادادهدر نقاشاای محمد غفاری جنهه کیفی دارد. ماهیت 
تنها  عنوانهبی مستند نگاری نقاشی از بنای تکیه دولت هانمونهصورت گرفته است. هدف پژوهش حاضر بررسی یکی از 

اشیهه رو  است. این نق گرفتهشک که از بازتاب مراسر تعزیه در این بنا  اسات یمحمد غفارساند رنگی و بازبینی نقاشای   
 .ردیگیمساهتاری  ن مورد واکاوی قرار هایژگیوو  قرارگرفتهلیوتحلهیتجزمنطقی و قیاسی مورد 

 

 در دوران قاجار هیساختار تکمبانی نظری: .1

تعزیه یا روضه پرداهته  صورتبهحاارت امام حسین ا   مصاا.ب که در  ن به شارح   شاود یمواژه تکیه به محلی اطلاق 
ش را نمای کار صحنهاست و  شدهساهتهی است که وسط  ن سکویی گرد یا چهارگو  امحصاورشده شاود. تکیه فااای   

و یا رجال کشور برای تماشای  بستندیمرا یا  یین  ها نیی وجود داشاته که  نماهاطاقو  هاغرفه. در اطراف ساکو  کندیم
معنای لیوی  جزهابهنامهلیتو  هادر فرهنگ(.واژه تکیه 001: 1ج ، 1300مصاااحب،کردند )یماسااتفاده  هااز  نمکانتعزیه 

اساات: گورسااتان و بقاا مشااایخ  ذکرشااده گرید( سااه معنای رفتههر  نقرارگ ن )پشاات دادن و تکیه کردن به چیزی یا 
جایی وسیع  -3کاروانسرا و منزلگاه فقیران صوفیه دستان )یتهی فقیران و دارنگهمح   -1 سانیقدصاوفیان و عارفان و  
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ی برپا کنند. تکیه درساند نزد درویشان به معنای جایگاه درویشان است که هانقاه  هوانهیشاه مراسار عزاداری و   در  نکه 
 دالشهدایسبا رواج تشیع در ایران تکیه در نزد مردم به حسینیه، محلی برای عزاداری حارت  مروربهاست.   ن گریدتعهیر 

محرم را نوعی تقرب به هدا و ثواب مردم اجرای مراسااار  از نجاکه(.00: 1301ابطحی و دیگران،در مد )و ا.مه شااایعیان 
مذههی اجرا شد و روبه تکام  گذاشت. مردم و بانیان این  -یک نمایش  یینی صورتبه، در دوره قاجار نمایش دانستندیم

حسااینی ) اورندیببا ساااهتن تکیه و وق   ن اجری دنیوی و اهروی برای هود به دساات   کردندیمسااعی  هایعزادارنوع
، برای بزرگداشت عزاداری امام حسین شدیمبه اینکه دوره قاجار مراسر مذههی باشکوه برگزار  با توجه(.23: 1301بلاغی،

اصاااناف، مردم عادی، شااااهان قاجار ساااعی در برپایی تکایا داشاااتند. تعزیه و   کهچنانرونق فراوانی یافتند،  هاهیتکا 
ی وعنبهتن تکیه در دوره قاجار گساااتر  پیدا کرد . سااااهشااادیمبرگزار  هیدر تکی ازجمله مراسااامی بود که هوانهیتعز
(. یکی از 10: 1303بینشی فر،) رندیبگدرساهتن تکیه نسهت به یکدیگر سهقت  کردندیمو وزرا سعی  منصاهان صااحب که

در تکیه دولت جدید  شدنساهتهتکایای مهر و بسایار مشاهور تهران در زمان محمدشااه و اوای  عهد ناصاری )پیش از     
 رزایم( تکیه حاج میرزا قاساای معروف به تکیه صاادراع ر و یا تکیه دولت قدیر بوده اساات. تکیه حاج  العمارهکنارشاامگ

یا مح  کاخ دادگستری کنونی قرار داشت. چون در زمان  در کنارغربی میدان ارگ  در شامال ی یا تکیه صادراع ر   قاسا 
و جنوب کاخ  العمارهدر کنارشاامگتکیه دولت جدید  شاادناز ساااهتهپیش  شاااهنیناصاارالدو اوای  پادشاااهی  محمدشاااه
: 1321شااهیدی،) دندینامیم ن تکیه را دولت یا دولتی  شاادیمتکیه برگزار  نیدر ای دولتی بیشااتر هایهوانهیتعزگلسااتان
ضااا ربود. تکایای دیگری چون تکیه  هاآننیترمجل (.تکیه دولت تنها تماشاااهانه مذههی  ن روزگار نهود بلکه 101-101
: 1321،نامیداشتند )بقورهانه، تکیه عزت الدوله، تکیه سرچشمه و ده ها تکیه دیگر وجود  هیتک، سار تخت ،تکیه هان یقل
باب  00-01در تهرانه.ق(  1101-1120ی میان هاسااال.)ساااهتندیالعمارهمدر کنارشاامگ(.زمانی که تکیه دولت را 33

نیز اهتصااصا  به   هاهیتکتکیه رساید. یکی دو مورد از  21 -11شادو به   افزوده ها نتکیه وجود داشات که بعدها برشامار   
ی دولتی و درباری اهتصاا  داشاتند، اما تکیه دولت ناصااری به ساهب شاهرت، اهمیت و سااهک معماری     هایهوانهیتعز

یاحان و است. سپژوهشگران، مورهان ایرانی و غیر ایرانی را به هود معطوف داشته  موردتوجهمتفاوت بیش از تکایای دیگر
 در، اغلب انددهیدتهران قدیر و ارگ ساالطنتی را  از نپگو چند سااالی  شاااهنیناصاارالدایران گردان غربی که درزمان 

ی ایران هاهیتک ریسامعماری تکیه دولت نسهت به  ازلحاظ(.01: 1321)شهیدی،اندداشتهی هود به  ن اشاراتی هاسافرنامه 
ی مربعی یا مساتطیلی شک  که پگ از کاروانسرا ساهته شدند،  هاهیتکبوده و برهلاف اکثر  فردمنحصاربه در دوره قاجار، 

ی شنوایی برا کاررفتهبهبا محورهای افقی، عمودی و متقارن بود که از من ر اصول  شک یایهیاصحنهتکیه دولت دارای 
(. این 30: 1300دند)رحیمی، لع  شاطری، شاده  بو  ختهی مدرهرازدید نمایشای   العادهفوقیارهیداو بصاری دریک فااای   

بناهای  نیتربزرگی بزرگ و بلندی وجود نداشااات از هاسااااهتمانو  هادر تهرانکاختکیاه تاا اواهر دوره قاجار که هنوز   
فرسنگی بیرون شهرمی دیدند و دیدن  ن  از پنج ن را   مدندیممسافرانی که ازاطراف به تهران  کهیطوربهپایتخت بود، 

د . تکیه دولت اگرچه نسهت به تکایای قدیر تهران مانناندشدهی بود که به دارالخلافه تهران نزدیک انشانهمسافران  برای
ان سهک، شیوه معماری و ساهتم ازن رتکیه حیاط شاهی، حمام هانر، تکیه حاج میرزا قاسی و ... چندان قدمتی نداشت ولی

و پیدایش تئاتر و نمایش جدید  هنر غربو نفوذ فرهنگ و  ریتأثوطه، ارز  و اهمیت بساایار بالایی داشاات. پگ از مشاار 
بود و  ماندهیباقشاااهر در مرکزغریب و تنها  هامدتدرایران، این تکیه ارز  و اهمیت پیشاااین هود را از دسااات داد و 

 ن را برای مح  نمایشگاه امتعه وطنی و  رضاشاهسلطنت   یدر اواه1310 - 1311ی هادر ساال . فقط هوردیگردوهاکم
ر کردند. ی  ن را تعمیر و ترمیهایهرابو روی  ن کشیدند و بعای بر سرو دستی  ن ر گرفتنددر  مؤسساتتشکی  مجلگ 

بانک ملی بازار،  شیجابهبه جهات ساایاساای، اقتصااادی یا مذههی  ن را هراب کردند و  1310-1311 در سااالساارانجام 
ایران بود)روزنامه  خیاعصار تارهمه  هانهشینمانیترریع ی مجاور  ن را ساهتند. اثری که از میان رفت هاندکاو  هامیازه

 ه.ق(. 1100یالثانعیرب 0،دوشنهه 312ایران،  
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 بنای تکیه دولت از ساخت تا تخریب .0

صااورت گرفت و  در  نیی برای اجرای نمایش هامخالفتدر زمان قاجار هنوز ساااهتمان تکیه دولت کام  نشااده بود که 
تعلقات  به هاطر(.تکیه در دوران قاجار 01: 1301ابطحی و دیگران،داد )ی اهتصااا  هوانهیتعز ن را به  شاااهنیناصاارالد

ی برهوردار بود. افراد دولتی بامنصاب سعی داشتند تا مکانی داشته باشند که مراسر  اژهیومذههی مردم و دولت، از اهمیت 
 دادیماین امکان را  ها نبرگزار شااود. وجهه مذههی بخشاایدن به این افراد و قدرت و تمکن مالی  نان به  در  نذههی م

گزارمی نمایش بر صااورتبهقاجار در دورانبرگزار کنند. تعزیه  در  نیی ایجاد کنند که مراسار عاشاورا، تعزیه را   هاهیتککه 
ی مااذههی را هاااتیاارواو  خااتی میمو نمااایش راه بااه هر  فراوان مردم بود و مااذهااب ماوردعلاقااه شااااد و 

 یهاسالگرد   از نجاکهو کردندیمی مذههی شرکت هامراسار نیباعلاقهدر ا. مردم  زادانه و سااهت یدرکمصاورتقاب  به
 جای در هودو زمساتان برای برگزاری مراسار متفاوت بود مکانی را لازم داشت که جمعیت زیادی را    در تابساتان قمری 

شاوند، درزمساتان ها ساقفی داشته باشد که از سرما درامان باشند.     دادهیدر  نجادهد، همه افراد به مراسار دید داشاته،   
ی مجلگ باشد که دردید نامحرمان نهاشد و درب در بالاشاود که اکثرا    ن ر گرفتهمکانی برای حااور زنان بدون دید در  

ت گلستان شرکت داش در کاخکه هود در تمامی مراسر مذههی  شاهنیناصرالد هروجی مجزایی داشته باشد. با این اوصاف
تکیه تهران برای برگزاری مراسااار نیترمجل و  نیتربزرگدساااتور به سااااهت تکیه دولت داد. تکیه دولت درزمان قاجار 

 لحاظ به  ن تکیه دولتبرگزارکننده  ن دولت وقت قاجار بود که به این شودیماز نام  ن مشاخص   از نجاکهمذههی بود و 
ردن نمایش و به سمت مذههی برگزار ک دهدیمتکیه تیییر جهت  هابراثرمخالفت. این نکته که گفتندیمیا تکیه دولتی نیز 

ه ب ساافر هودی غربی برای رقص و باله و نمایش که شاااه در سااه هاساااهتمانی از ریرپذیتأثاین فرضاایه که با  رودیم
(.در دوران قاجار به علت علاقه و استقهال شدید مردم 31: 1321،نامیکند )بیترمپررنگباشد را  شدهساهتهبود  دهیدفرنگ

. شااادیمی وسااایع و مجهز احسااااس اهیتکی مذههی، نهود فااااای کافی نیاز به سااااهت هاا شینماا باه عزاداری و  
، تکیه بزرگی به نام تکیه دولت )این تکیه به نام های تکیه شاهی، تکیه قصر جادیبر افرمانی مهنی  شاهنیناصارالد رونیازا

او  .صااادر کردمعیرالممالک  هانیدوساات علارگ ساالطنتی را به  در داه ( شااودیمتکیه همایونی دولتی نیز شااناهته 
 بنای تکیه دولت بود، بدین مهندسان و معماران مشهور تهران را برای این کار جمع  ورد. حسینعلی مهرین معمار و سازنده

 ،10-13: 1301()معیرالممالک،103-121: 1300ذکاا، شاااد )ترتیاب سااااهات تکیاه دولات برای بیسااات هزار تهیاه      
ه.  به  1102ه.ق/ 1101در ه.  و  1101ه.ق/  1123 در سااالساااهت تکیه دولت   غاز به(.22: 1303،اعتمادالساالطنه

. کتاب شودیم.  مشاهده ه 1330ی تهران و عکگ هوایی سال هاعکگدر (. این بنا 103: 1310غفاری، ) دیرسا پایان 
(. 11: 1300ذکا،داند )یالعمارهمشمگبا بنای  زمانهربناهای ارگ سالطنتی تهران به دساتور شااه برای ساهتن تکیه را    

ه، متروو و که مح   ن گرمابه مخروب چالاهیساازندان( و ) یدولتمح  بنای تکیه دولت در قساامتی از دوسااتاق هانه  
قساامت  نیکهدر هم ریرکهیامو همچنین مح  عمارت مسااکونی  شاادیماقسااام مجلگ شاامرده  نیابدترمرطوبی بود و 

(. سااااهتمان ع یر تکیه دولت که بعاااای از جهان گردان و 121همان:) دیگردبود، برای سااااهت انتخاب  قرارگرفتاه 
ر دشااارقی کاخ گلساااتان و  انددر ضااالعدانساااتهایتالیدر اورونا  تئاتری مفنویسااانادگاان میرب زمین  ن را شاااهیه و   

کرزن و اورساا  این بنا را تقلیدی از  ازجمله(.بساایاری از محققان 1: 1303فروه،اساات )قرار داشااته  العمارهمجاورتشاامگ
ه.ق پگ از  1101 در سالشااه نیناصارالد (. 101: 1301اورساول، ) (،030: 1321کرزن،اند )دانساته سااهتمان  لهرت هال  

اتمام بوده، تیییراتی  در حالتکیه دولت که  در سااااهتماناز  ن الهام گرفته و احتمالا   در لندنرویاال  لهرت هال   دیادن 
وی شاه نشده است و از س در سفرنامهی به ساهت تکیه دولت ااشارهاما این امر نهاید درست باشد زیرا هیچ ؛ است شدهداده

 از شک ه دستور داد که با استفاد از اروپاپگ از بازگشت از نخستین سفر   هشانیناصرالددیگر بسایاری عقیده دارند که  
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ار با یاری ی بزرگ بدهند این کهاشینمامعماری  لهرت هال لندن که تئاتر بزرگ سلطنتی انگلستان بود، محلی بسازند و 
مورد معماری تکیه دولت و علت  نیدر ا(. بانی مسعود نیز 11: 1301گوران،گرفت )یمانجام  ستیبایممهندسان انگلیسی 

اهت است لیکن به دلیلی زمان س شدهسااهته معماری بناهای اپرا  ریتأثکه این بنا تحت  کندیمسااهت  ن را چنین بیان  
ی از معماری رویال  لهرت هال را منتفی ریرپذیتأث.ق ه 1101 شاهنیناصرالده.ق و تقدم زمانی نساهت به سافر    1120 ن 

(. تکیه دولت سااه درداشاات که دو راه  ن مث  کوچه تکیه دولت، مقاب  بازار که 00: 1320بانی مسااعود، اساات )دانسااته 
ی مخصااو  هوا  گریدر دو  کردندیمبرای زنان که عوام نیز از  ن تردد  العمارهدر شاامگمخصااو  مردها بود و 

(. در روابط سیاسی نمادین، 111: 1310هری،)شدیگردیبازم ن  نینشا شااه ازجمله شااه و درباریان که از داه  اندرون به  
بر اساالام،  تیاز حقانم اهر پایداری ادعاهای حکومت ساالطنتی  جادیدر اتکیه دولت نوعی فاااای اجرایی عزاداری را 

از سوی تکیه  شااه نی نچهناصارالد (. به گفته عهاس امانت 11: 1300. )رحیمی، لع  شااطری، دهدیمواقعه کربلا  اسااس 
ی هایبرهواناز  ریپذاجتنابی امکان مشااروعیت بخشاایدن به قدرت و تعمیر منطقی و  تا حده ارا.ه  ن بوددولت مجهور ب

ی علما  ن را ارا.ه دادند و از این طریق فرصااتی برای نشااان دادن تعهد هود به جابهنمایشاای بود که شاااه و دولت قاجار 
شرف تحت عنوان  اعتمادالسلطنهدر روزنامه(.33همان: دند )کردردیدگاه های فراوان ایجاد  ها نشایعیان و اولیای شاهید   

اراده علیه بندگان  هشااتادوپنج...از سااال هزار و دویساات و  » اساات:  ورده ریزتکیه مهارکه دولتی شاارحی با مااامون  
رهور د... دارند براین علاقه یافت تکیه عالی که  تیباه که به  دهیعقاعلیحاااارت ... به اقتااااای کمال ارادت و جمال 

عمارت و باه هاصاه سالطنتی بنا شود که از  ثارع یمه بلکه ابنیه عدیر الن یر این    در جنبعزاداری دولتی باشاد   مجلگ
رنگ کم ها نی دیگر و کاربرد هاهیتک(. با ساهت تکیه دولتی یا تکیه دولت، 122: 1300)ذکا، «عصر همایون شمرده شود

با  شاهنیناصرالد برگزاری شود. در  نجادولتی جمع شوند و مراسر اصلی  هیتک درشاد و قرار شد به دستور شاه همه مردم  
 احترام به مذهب و مشروعیت بخشیدن به حکومت هود، دستور به ساهت بنای تکیه دولت داد.

 

 مشخصات بنای تکیه دولت. 2

 کنندهکمکدر شناهت بنا  تواندیمکه  ریهوریبرمی تاریخی دوران قاجار به توصیفات بنا و نحوه ساهت  ن هانوشاته در 
الصافا در مورد بنای تکیه دولتنوشته که درایام محرمدر تکیه دولت که متعلق به   در روضاه باشاد. رضاا قلی هان هدایت   

(. 10: 1303فروه، شود )یمبوده و مجلگ تعزیه و اسهاب سوگواری برگزار  رن امیاماتابک اع ر  مآبجلالتمنزل جناب 
ی تاریخی هود نوشته که جمعی از مهندسین قاب  و معماران هاادداشات لسالطنه در مورد تکیه دولت در ی همچنین اعتمادا

در ی هود نوشااته که هاادداشاات(. کرزن نیز در ی111.ق: ه 1310،اند )اعتمادالساالطنهکردهماهر به امر... این بنا را تمام 
دور  دیده و از واردشدههه تهران کهیوقتسق  باز  ن را  یهالهیمی باه گلساتان سااهتمان گردی اسات که تیرها و    انتها

(. طراحان تکیه دولت با استفاده 033: 1321کرزن، شدهاست )واقعی اطراف برتر هاهانهمتوجه شاده بوده که از بام کوتاه  
ا ی وساایعی را باز تجاربی که از بناهای قهلی دارالخلافه داشااتند اساااس بنای این تکیه را بر محور دایره نهاده و فاااا  

: 1300نجمی،دهند )و یک صاافه برای عملیات نمایشاای در وسااط تکیه ترتیب    هاپلکانی چندطهقه و هاحجره، هاغرفه
ی که در روزنامه ایران به در گزارش(.110: 1300بیاایی، است )تماشااهانه تاریخ ایران بوده   نیترریع (. تکیه دولت 111
 القعدهیذ1 در اعلان. درمورد پایان ساهت اندکردهه.ق ثهت 1120اسات، زمان ساهت بنا را   منتشارشاده  .ق ه 1100ساال  
ان ه محمدحسنشرف  مده است که ساهت تکیه قریب به پنج سال زمان برده است. درپی این مطله در روزنامهق  1101

: 1312مختاری طالقانی،اند )زدهتخمین تومان  هزارپنجاهو  صاادکدرالماثر الآثارهزینه ساااهت تکیه را ی اعتمادالساالطنه
.  تحت ه 1100.ق/ ه 1310الحجه یذپنجاه و ساایر  در شاامارهدر روزنامه شاارف  از اعتمادالساالطنه(. ذکا به قول 100

عنوان تکیه مهارکه دولتی  ورده شده جمعی از مهندسان قاب  و معماران ماهر به اولیای دولت قاهره گرد مده و طرح بنای 
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چهار، پنج سااال مهالخ هطیره از وجوه هاصااه دولت روزافزون صاارف عمارت این بنا  در ظرفتخار را ریختند و سااعادت اف
هزار تومان  311تا  101 نیب(. این بنای باشکوه که درزمان ناصری 122: 1300ذکا، است )نموده تا بنا به پایان برده شده 

ی چوبی هاداربسته. ( تیییر شک  داد زیرا وزن  1100.ق/ ه 1310-1313شاه )بود، در دوره م فرالدین  برداشاته هرج 
ندسان مه امر توسططهقه را بردارند. این  کیو بود که ناچار شادند  ن را با تیر هن فلزی عو  کنند  چنان نطهقه ساوم  

 بادهای واغلب دچار دیگردیمموقع کشیدن چادر موجب زحمات بسیار  سالههمهی دیرو که جابهفرانساوی انجام شاد و   
، اسکلتی عرق چین مانند از  هن روی  ن استوار شد که چادر بر  وردیمو هطراتی به وجود  شدهکندهشدید گشته و از جا 
(. ساهتمان تکیه دولت مدور،  جری به قطر تقریهی شصت متر و ارتفاا حدود 111: 1311شهری،شد )یمروی  ن کشیده 

با  و طهقهسه. این ساهتمان اندکردهذکر  مترمربعوچهارستیبو  صدهشات ر و بود، مسااحتش را دو هزا  ترچهارمبیسات و  
صحن بیست طاق )هریک به عر  هفت و نیر متر( با دیوارها و  در اطراف (.11: 1301ریاحی، ساردابچچهار طهقهداشت ) 

بود. اتاق های طهقه اول ویژه وزرا و حکام  شاادهدر دوطهقهساااهتهییهاهااتاقطاق. روی قرار داشااتیکاریکاشاایهاسااتون
ی طهقه هااتاق(.101: 1301اوبن،شد )یمی( میان ایشاان تقسایر   باشا فرا ، کاخ کارپرداز،ناظر )ولایات بود که بان ارت 

ی انردهبود که با هایچنقاره(. طهقه سااوم جایگاه 101: 1301،بود )او رسااولدوم ارساای داشاات و مخصااو  بانوان حرم 
تکیه دولت، طهقه اول مخصو  وزیران و حکام بود و هر وزارتخانه و  طهقهساه (. از 101: 1301اوبن، شاد ) یم ت محاف
ی هااز غرفهدولت یکی  هیدر تکرا تزیین کرده و  ن را  ماده ساازد. اتاق مخصو  شاه   هاطاقیکی از  سات یبایمایالت 

، علت  ن این بود که شاه و کردندینمهر چراغی در  ن روشن  هاشببالایی بود که جلو  ن پرده مشکی  ویخته بودند و 
(.سق  مدور این بنا 111: 1300نجمی، نشود )به شاه پرت  هاحواسی تعزیه را تماشا کنند و هاصحنهمردم  زادانه بتوانند 
 جراز  اهلی  ن تماما  که از جنگ چوب بودند و با اتصالات  هنی به هر وص  شده بودند. نمای د اندنوشتهرا هشت هلال 

 نیدر طرفییتاسهایدو بود که با کاشای تز.ین شده بود. ترکیب ساهتمان بدین گونه بود: سکویی در وسط، دو ردی  پلکان  
ان، رهتکن بازیگر عنوانبهزمین  سطحهریاغرفهی و جنگ و جدال، تازاسبجای  عنوانبهساکو، گذرگاهی محیط برسکو  

 طهقهسهیی گرداگرد تکیه دریک تا نماهاطاقو  هاغرفهی محیط برگذرگاه برای تماشااگران زن و کودو و نهایتا   امحوطه
، چهار دیرسیهزار عددمبه پنج  ها نیی که گاه تعداد هابر شمعدانبرای تماشاگران بود. برای روشنایی صحن تکیه علاوه 

با (. فاای تکیه دولت 010: 1320، سون تریشد )پ ویزان بود اضافه به شامعدان بزرگی که از وسط قوس طاق   برقچراه
(. شک  کلی بنای تکیه 110: 1301یلفانی و  قاهانی،شد )یمدرزمان مراسر با پارچه پوشانده  که نبه پوشش سق   توجه
. شدیممتر تهدی   01حدود یانیقطر مبه یک استوانه کام  با  در داه ضلعی بود که  2منشاوری   صاورت ههرونیاز بدولت 

و  مترمربع 1210( با مساااحت تقریهی نیرزمیزو  هاسااردابطهقه )با احتساااب  در چهارمتر  10این بنا با ارتفاعی حدود 
(. در وساط صاحن تکیه سکوی گردی به   110: 1301ی،هانی قا علبود)یلفانی،  شاده یطراحهزار نفر  11گنجایش حدود 

طح  ن که ساا قرار داشااتشااعاا تقریهی نه و نیر متر و ارتفاا تقریهی یک متر با ازاره ساانگی منقو  با قاب و شاامسااه 
 . دردو طرف سکو دو پلکان سهشدیماحتمالا  به زیرزمین گشاوده   هود کهشاده هیتعهییهاچهیدرازاره  نیدر ابود.   جرفر 

 یموسیقی من ور شده بود.هادستهو  هااسبی به عر  تقریهی شش متر برای عهورادور ساکومحوطه ی قرار داشات.  اهپل
 ر صحنبقرار داشت که مشرف  هیمدور تکو متص  به ساهتمان  دور تادور صاحن ی مدگشیپکیبا ردی   در شاش پلکانی 

ه دو ک قرار داشتی( اپلهچهارده )یاپلههری بیسات من هیدر تکمرکزی و ساکوی  ن بود. این بخش، مخصاو  زنان بود.   
 شاادهتهساااهزدیدر دیواره جانهی  ن از مرمر یکپارچه بود. بلندی  ن حدود یک طهقه تکیه بود و به ساافار  معیرالممالک 

نوری بر  اللهفا توپخانه گذاشته بودند و شیخ  دانیدر مبود. این منهر را در زمان انقلاب مشاروطه از تکیه هارج کرده و  
 نذر بر اساااس عربی  بالهاسکه نوجوانانی  قرار داشااتی پر بی هاحو . درچهارطرف تکیه کردیمروی  ن سااخنرانی 

. تزیین ندگذاشتیمگرما درچند جا منتق   نیتأمداشتند. در زمستان برای  بر عهدهوالدینشاان ساقایی حاضران در تکیه را   
ی و هاوارکوبیدی چند شاهه و هااز شمعداناستفاده  ژهیوبهبنا بیش از معماری کلی و نمای بیرونی اهمیت داشاته است،  
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سق  قرار داشت  در وسط. چلچراغی کردیمکه نورپردازی فاای تکیه را چشمگیرتر  هانیاو مانند  هاشامع و  هاچلچراه
 ی لاله فنری با کاسه بلور فرا هااز چراهسکوی وسط ژهیوهههینور تکخشی از ب شدیمکه چندی با نیروی برق روشان  

گچ  ی پیه و ورجمعبه حدی بود که با مقاطعه  شاادیمافروهته  هیدر تکیی که هاشاامع. تعداد شاادیمنیتأمکردندیمحم  
(. بنجامین 00: 1303و دیگران،  پرستحق) دیگردیمنیتأمیهواناز مخارجروضهبخشای   ساوهته مهینی ساوهته و  هاشامع 

داشته چند مجلگ تعزیه را در تکیه دولت  تیمأموررانیدر ام  1221-1220ی هادر ساال در ایران  کایامر ریساف نخساتین  
تاکنون در دسااترس  شاادیمدولت هوانده  هیدر تکو طومارهایی که  هانسااخهدیده و توصاایفی از  ن نموده اساات. متن 

تعزیه ایران  خیتار درگردانهیتعزنهود هوشااهختانه معین الهکا نامدارترین  اندپرداهتهعزیه به بررساای پژوهندگانی که درباره ت
برگ  ن عنوان  نیبر نخسااتی تعزیه تکیه دولت را درمجموعه ای به هط هود نوشااته اساات. این مجموعه که هانسااخه

تابخانه دوست محمدهان معیرالممالک بوده ک از  نروزگاری  شدهنوشتهمجالگ تعزیه تکیه دولت به هط هو  شاکسته  
 (.02-01: 1301و مهر تملک او را دربردارد)بدیعی،

 
 از کاخ گلستان تهران. شدههیهانهتهعکاسیهاعکگی و قسمت زنانه منهع: ارهیدا. تکیه دولت، سکوی 1 ریتصو
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 از کاخ گلستان تهران. شدههیهانهتهعکاسیهاعکگ. برگزاری مراسر در تکیه دولت، منهع: 1 ریتصو

 
لستان از کاخ گ شدههیهانهتهعکاسیهاعکگ: منهع کنار سکوی اصلی، رنگهفتیهایکاشو مهلمان و  هاچلچراه. 3 ریتصو

 تهران.
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 از کاخ گلستان تهران. شدههیهانهتهعکاسیهاعکگ. تکیه دولت سمت شرقی، منهع: 0 ریتصو

 

 (2114-2110پهلوی اول )تخریب تکیه دولت در دوران . 2ـ  2

 موردتوجهتکایای دیگر تهران  گریاز دبیش  ا یمعمارتکیه دولت ناصااری به سااهب شااهرت و اهمیت سااهک و نوا   
وجهانگردان غربی که در  گردانرانیای را باه هود معطوف داشاااتاه اسااات.   رانیا ریغپژوهشاااگران، مورهاان ایرانی و  

ی مجل  و باشااکوه  ن هایهوانهیتعزی هود از تکیه دولت و هاساافرنامهدر ،از نپگو چند سااالی  شاااهنیناصاارالدزمان
ی تعزیه ممنوا هاشینماه.  برگزاری مراسااار ماه محرم و  1311(. از ساااال 01-01: 1321شاااهیدی،اناد ) ادکردهیا 
 1310 در سااال(. با ممنوعیت اجرای تعزیه،20: 1300شااهریاری، کرد )خ تکیه دولت را ویران  1311 رضاااشاااهدر سااالو

داد شعهه بانک ملی بازار  تیمأمورتکیه دولت را تخریب و به مهندس محسن فروغی  دستور داد(1310-1311هرضاشاه )
اتفاق  1311 تا 1310(. با توجه به مشااخص بودن حدود زمانی تخریب 100: 1310غفاری، ) دینمامح  احداث  نیدر ارا 

 افتاده است.
در  توانیمخ را  1310تا تخریب کام   ن در سال  شااه نیناصارالد پگ از ترور  یهادر طولساال ی تکیه دولت کاربردها
 ی کرد:بنددستهموارد زیر 

ی مسائولان کشاوری رسیدگی   اکارهی به امور بود و گاهی به دگیمن ور رسا بهمحلی برای اجتماا امنای دولت و رجال -
 .شدیم
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مکان  نیدر همه.ق  1120م فرالدین شاه  جنازهعییتشمراسر ه.ق و 1110 ههشتیاردشاهنیناصرالدجنازهعییتشمراسار  -
 برگزار شد.

 مکان تشکی  شد و رضاهان را به شاهی ایران انتخاب کرد. نیمؤسساندر امجلگ  خ 1310در پاییز  -
 دولت اتفاق افتاد. هیاحمدشاهدر تکعزل  -
مارت برپا ع نیرضاشاهدر ای نخستین سلطنت هادر سالی محصولات و جلسات سربازگیری ارتش هاشگاهینماتشکی  -

 شد.
(. 10: 1301ابطحی و دیگران، هود )هیدر تکی انواا جانوران سلطنتی دارنگهحیوانات زنجیری و  داشاتن نگهمحلی برای -

مذههی  -ی  یینیهاشینمای بوده اساات که  بروی دنیای اهیتکتنها  در تهرانتکیه دولت با همه کاسااتی و کمی حداق  
ی مشااابه برای اجرای اهیتک  و عدم کوشااش جهت  1311اساات. تخریب این تکیه به تاریخ  گشااتهیمرانمحسااوب ای
سااندی که  نیترمهر(.11: 1313عناصااری،اساات )ی، اقدامی نابجا و غفلتی نابخشااودنی هوانهیشااهی مذههی و هاشینما

ه بیان به  نچ با توجهی تاریخی وجود دارد، هود بنای تاریخی است اما درمورد تکیه دولت این گونه نیست و هر بنادرباره 
 در اسنادفقدان  نیترامر بزرگاست و این  رفتهانیازمخ  1310ساوم شمسی و حدود   در دههشاد بنای تکیه دولت تقریها   

 (.10: 1300پیرامون این بنا منجر شده است)اسدی و دیگران،

 
ی و چلچراه سق  و قسمت زنانه، منهع: ارهیدا. برگزاری مراسر در تکیه دولت، سکوی 0 ریتصو

 از کاخ گلستان تهران. شدههیهانهتهعکاسیهاعکگ
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از کاخ گلستان  شدههیهانهتهعکاسیهاعکگ. برگزاری مراسر در تکیه دولت، قسمت مردانه و زنانه، منهع: 0 ریتصو

 تهران.

 
از کاخ گلستان  شدههیهانهتهعکاسیهاعکگی، منهع: ارهیدای سکوی نما . برگزاری مراسر در تکیه دولت،1 ریتصو

 تهران.
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 از کاخ گلستان تهران. شدههیهانهتهعکاسیهاعکگ. برگزاری مراسر در تکیه دولت، منهع: 2 ریتصو

 
 از کاخ گلستان تهران. شدههیهانهتهعکاسیهاعکگ. قسمت زنانه، منهع: 0 ریتصو

 

 (2111/2110-2129)الملککمالمحمد غفاری ملقب به  . 1

به شمارمی  ید. با نقاشی های او جریان  رانیمعاصر اهنر  خیدر تاری، مشهورترین و پرنفوذترین شخصیت محمد غفار
در نوجوانی به تهران  مد و به مدرسه دارالفنون رفت و  او .رسدیمی ایرانی و اروپایی به پایان هاسنتتلفیق  سالهستیدو
دارالفنون به تحصی   در مدرسهیمحمد غفار(. زمانی که 000: 1310سرمدی،پرداهت )مزین الدوله به  موهتن نقاشی  ن ر ریز

دارالفنون  و ر.یگالسلطنه وزیر دانشمند  اعتقادمرحوم  قلراهیسیها تابلواز مدرسهشاهنیناصرالداشتیال داشت، در بازدید
 هانهنقا بود بنام  العمارهشمگبادگیر که از عمارات منار به  در عمارتشاه قرار گرفت و مقرر شد تا اتاقی  موردتوجه
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مشیول نقاشی شود و پگ ازچهارسال که هنر هویش را به نحو احسن عرضه نمود ملقب  در  نجابرای وی تهیه نمودند که 
برای  ادر  نجپیشخدمتان قرارداد و وی   یدر ردی شاه او را باشنقا د. بعد از کسب عنوان به نقا  باشی و معلر شاه ش

میرزا محمد به کسب نقاشی پرداهت، این نزدیکی با شاه برای  لهیوسبهپادشاه (.32: 1300، هایکرد )قاضیمشاه نقاشی 
 افتی حاور همایونی لقب یباشنقا .ق، ه 1311هنرمند جوان کاشانی باعا مهاهات بود و دیری نگذشت که در سال 

، او موظ  شدیمنقا  برجسته دربار شناهته و وظای  جدیدی نیز به او محول  عنوانبه(.او 1: 1302سهیلی هوانساری، )
ی هام )ن یسلطنت( ابنیه هاگاهتفرجسفرها و اردوهای شاهانه و ها  )بود طهق می  شاه و برهی از درباریان رویدادهایی 

و دقت تمام بارو  بازنمایانه ا  تصویر  اتییبا جز( و چهره شاه و درباریان را هادر کاخشاه  موردعلاقهبیرونی و داهلی 
ا اسنادی ت رفتیمبود، هنوز از او انت ار  هاصحنهوجود دوربین عکاسی که قادر به ثهت برهی از این  رغرههقتیدر حقکند. 

 توانستیمهنرمند دربار،  عنوانالملکههکمالیهمتایبدربار بسازد، گویی توان و تهحر  و در کاختاریخی از زندگی جاری 
این دوران (.01: 1303کشمیرشکن، باشد )پادشاهی مقتدر و متجدد  عنوانههشاهنیناصرالدسلطنت  بر قدرتدلالتی 

: 1300، هایاست )قاضو هفتاد تابلو هلق کرده  صدکبه شمار  مده و قریب به ی الملککمالپربارترین دوران زندگی هنری 
ق با حمایت  1310/1311 سالهسهسلطنت م فرالدین شاه امکانی به دست  ورد تا در یک فرصت  الملکدر  غازکمال(.00

ز امالی دولت ایران برای مطالعه هنر و به قولی تکمی  هنر  به فلورانگ، رم، پاریگ، وین برود. وی مانند بسیاری دیگر 
وقت هود  هادر دارالفنونساعتی مزین الدوله ها موزهریتأثعمویش صنیع الملک و شاید تحت  ازجملهپیشین هود  هنرمندان
ی هاینقاشمکررا   شیهادر نوشتهی دقیق از کارهای استادان بزرگ رنسانگ و باروو اهتصا  داد. او بردارنسخهرا به 

د دانیماعصار  در طولی هنر نقاشی هانمونهنیترافتهیتکام را  ها نر و  ثا کندیمرامهرانت و تیسین را تحسین 
 (.01-00: 1303کشمیرشکن، )

 

 نقاشی تکیه دولت اثر محمد غفاری. 2 - 1

صر ی در قباشنقا ی هاصه حاور همایون یافت و در رجب همان سال بر حقوقش افزودند، باشمنصهنقا  1311 در سال
 شاهنیاصرالدنو تابلوهای مشهور تالار  ینه و تکیه دولت و تصویر  گذاشتیمگلساتان با عنایت شاه به کار نقاشی روزگار  

( تابلوی نقاشی تکیه دولت 1201-1001الملک )کمال دربار، نقا  (.13: 1302سهیلی هوانساری،.)از  ثار این زمان اوست
از  الملککمال(.تصویری که مرحوم 01: 1301و دیگران،  .)پور زرگراست دهیکش ریتصاو به  شااه نیناصارالد دساتور   را به

یار دقیق و یهسزی مرنگکشیده است ازلحاظ  دهدیمقسامتی از تشاریفات مقدماتی تعزیه را نشاان     کهیدرحالتکیه دولت 
لحاظ معماری  به تنهانهشد تکیه دولت  بیان اهتصاربه. بنابر نچه شودیمکاخ گلستان نگهداری  در موزههنرمندانه است و 

اجرای مراسر باشکوه تعزیه نیز دارای اهمیت هاصی بوده است، به همین دلی  است که  ازلحاظی تاریخی بلکه هاجنههو 
تصویر  الملککمال (.11: 1303فروه،اسات ) بیشاتر از یک تابلوی نقاشای    مراتببهاهمیت تصاویر  ن دراثرکمال الملک  

رنگی یکی از بناهای تاریخی که امروزه اثری از  ن باقی نیسات برای ما برجای گذاشاته است. تصویر تکیه دولت به قلر   
طراحی و معماری یک بنای  دهندهنشااانی اثری بدیع اساات و زی مرنگطرح و ترکیب و  تنهاازلحاظنهدسااترهیچنقا  

و شکوه عزاداری و احساسات ملی و علا.ق مذههی و ذوق هنری ایرانی مراسر پرجلال  کنندهانیبع یر تاریخی اسات و  
در نقاشی معروف هود از تکیه  الملککمال(.111: 1300افروه،پرارزشااسات )  و همچون ساندی مهر و   کندیمرا حکایت 

 از داه ی دیدنی اندازچشااری ع یمی با تقارن هندساای، ارهیدارا مصااور ساااهته که مکان   نانهیبواقعدولت تصااویری 
بصری  وهیدر شتواندیمکه بیننده دهدیمنمایشای بصری از تکیه را نشان   الملککمالجهتی  دهد ازینشاانم سااهتمان را  
ار که توسط حا رفتیم. ساکوی تکیه دولت تنها به عنوان صاحنه نمایش درمیان حاضرین به کار   شاود یم ن شاریک  
، اجرای هیابانی بود)رحیمی، لع  شاطری در قالبی از هاستگاه تعزیه انشانهیک صحنه روباز و شاید  عنوانبهاطراف سن 
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ی از عادر براهش هنوز با نقاشای سانتی قاجاری الفتی داشت مثلا  در نقاشی تکیه دولت و    الملکدر  غازکمال(.30: 1300
(.امروزه از این بنای تاریخی 131: 1300 غداشاالو،شااود )یم ثار این زمان، رابطه نزدیکی بین  ثار او و صانیع الملک دیده  

ی و اساات )سهیل ماندهیالملکهاقاثر کمالمهر فقط مقداری اساناد و مدارو تاریخی، تعدادی عکگ و یک نقاشای رنگی   
 (.1: 1300همکاران،

 
بدون  متریسانت 10×00، ابعاد: 1031، شماره اموال: 1305،روغنرنگغفاری،  محمد . نقاشی تکیه دولت،11 ریتصو

 منهع:  رشیو پژوهش کاخ گلستان تهران(.)گلستان موزهکاخقاب، 

 

 مطالعه تحلیلی نقاشی تکیه دولت اثر محمد غفاری. 1ـ  1

دلی ی جامع، محکر و مسااتبندبیترککه این نقاشاای با شااودیمچنین برداشاات  الملککمالیدر نقاشااو جسااتجو  تأم با
هنرمند مکان تکیه دولت را از نزدیک دیده و گویا برای  دهدیمکه نشااان  شااودیمدیده  در اثراتییدر جزکارشااده و دقت 
 شدهانیبکلی  قاعدهبا توجهههرو  نیاز هم. شودیماستفاده کرده است که وضوح  ن  شکارا دیده  از عکگتکمی  جزییات 

به اثر  لکالمکمال کردیروشودیمخص حاضر مش قیدر تحق. استیاثر بندبیترکدارای درو و اساتنهاط جدیدی برمهنای  
 ویرسپکتپکه سعی دارد  دهدیمتکیه دولت دارای دامنه تکرار نقاشای ایرانی بر اساس نمایشواقعیت است و هنرمند نشان  

شااهیه به نمونه  هایکاشاای تزیینی معماری و هاهی رابازنمایی دقیق محسااوس و معقول نشااان دهد.  صااورتبهی را غرب
ی هابر اساااسنمونههنرمندی مانند محمد غفاری،  دهدیمحقیقی در نقاشای این دوران در حوزه فرهنگ اسالامی نشاان    

یینات سعی ی نقو  و تزسازهیشهو با این تدبیر و شناهت و تلا  در بازنمایی و  کردهیمحقیقی عکاسای مستند نگاری  
ی نشان دهد. در این اثر مهر،تزیینات هوببهت و بازشاناسای  ن فرهنگ و مراسر را   داشاته در این اثر، بازنمایی تکیه دول 

ی متمایز این نقاشااای و هایژگیو. دهدیمی نشاااان هوببهتکیاه دولات در باازنماایی اثر دقیق محمد غفاری حق او را     
لتاسااات که  ن در باازنماایی دقیق و جزیی نگر در بازنمایی دقیق مراسااار تکیه دو   شااادهشااانااهتاه  یهاا شااااهصاااه
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ی قاجار نقاشی تکیه دولت که تنها اثر رنگ و روغن رنگی است هاینقاشی این اثر است. در میان هایژگیونیرتریچشمگاز
 دقیقی را تصویر کند. وسازساهتو روغن ساعی داشته اثری ماندگار با   بارنگتوجه اسات. هنرمند در این اثر مهر   درهور

بازنمایی دقیق ترسایر فاای معماری، نمایش جزییات به اص    باهدفی شاهاهت و  رعایت جزییات در این اثر بزرگ دارا
سکوی وسط، سق ، نور سق  و انعکاس  ن، پیکرهای نشسته  واررهیدابازنمایانه وفادار بوده و این امر تیییرات این صحن 

گون این اثر را از جهات گوناگون ی گوناهایژگیو. کندیمزنان و تزیینات سااق  و مهلمان را در رویدادهای زمانه  شااکار  
 اهتاردر سدر معماری، پرداهتن به فاااسازی و طراحی معماری   نگریجز.ی تزیینی و هایژگیو، قراردادیموردبررسا توانیم

و  ی ایرانی، رنگ گزینی دقیقکاریکاشااای تزیینی هاهیماا نقشکلی تصاااویر، سااااهتاار متقاارن و تلفیق هنر ایرانی و   
از نقاشی ایرانی، تقسیمات ریاضی گونه از  متأثرو محدود، اساتفاده از تکنیک رنگ و روغن با روشای هاصا    شاده حسااب 
ی از تکیه دولت با نگاهی معمارانه و چکیده نگاری شده در بازنمایی اندازچشر. استدر این نقاشی  هایژگیواین  نیترمهر

ی مهر کارهای این تصویراست. در نقاشی تکیه دولت، در دوره هایژگیوی سراسر منقو  و مزین، از هایدر کاشجزییات 
نمایی . بازشودیمی دیده محمد غفاردر ذهن جساتجوگر   انهیگراواقعیی بازنمایانه بر اسااس تزیینات  نماواقعقاجار اصا   

از نقو  برای  ی اوکه برهلاف سابقه نقاشی ایران دهدیمی هندسی اثر نشان بندریتقسو تزیینات و  هایکاشیهاهیمانقش
سااطوح و  ذین نگاری اسااتفاده نکرده و این امر هدف هنرمند نهوده، بلکه بادقت و انتخاب هنرمند همراه بوده   پر کردن

است و سادگی اثر فهر مخاطب را در نقاشی ایرانی نشان  صیتشاخ قاب اسات. در اثر او الگوهای بصاری معماری ایرانی   
به  اسااابقهبظاهری متفاوت و نگاهی نو  هیبر پاو  شااودینم. در این نقاشاای تقلید و بازنمایی به شاایوه غربی دیده دهدیم

ی گذشاته اساتوار است. با توجه به نگاه ویژه هنرمند به معماری صحن نقاشی و بازنمایی و نگاه   هادورهنقاشای ایرانی در  
شااته اساات به تصااویر حقیقی از تکیه دولت وفادار باشااد. وفاداری به   به نقو  و تزیینات هنرمند سااعی دا نگا رانهیجز.

ی گذشته دارد، درو درست او از هادورهی این دوران در نقاشای که ریشه در هنر ایرانی  هاعکگبازنمایی دقیق بر طهق 
صحن تکیه دولت  باشکوه هنرمند بر بازنمایی دیتأکنقاشی فاهر  نیدر ا. دهدیمپرسپکتیو غربی با نقاشی ایرانی را بازتاب 

زی، جزییات معماری و فااسا بر عناصردیتأکداشاته و نقاشی فاهر و چشمگیر در مقاب  کوچکی پیکرنگاری انسانی است،  
د محمدهدیمی این دوران تطابق داشااته و نشان هاعکگبا  هایکاشا در معماری و  کاررفتهبهو دقت در بازنمایی نقو  

و  بان رته و دور نگاه نداش ازن ری را در این نقاشی انکتهنیترکوچکار پرحوصله و با وسواس زیهایی و بسای  تیدرنهایغفار
معنای غالب در این اثر بازنمایی باشاکوه مراسار و نمایش شکوه و   دقت این موارد را در نقاشای هود ترسایر کرده اسات.   

 است 20. تابلو دارای یک پلاو فلزی به شاماره  اسات ع مت و نمایش جمعیت و جزییات از فااای روبرو برای هنرمند  
ی ریرپذیأثتچهارمین تابلو به سفار  شاه و برای دربار باشد(. تطهیق نقاشی و  هشتاد وشاید .)که دلی   ن مشخص نیست

 .شودیمهلاصه  1 ن در جدول 
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 . قطرهای اصلی در نقاشی تکیه دولت.2 ریتصو

 ثر کارشدهادریک سوم پایین  هایبندریتقسکه جمعیت و  دهدیمرا نشان  الملککمالی هندسی اثر بندریتقسا 2 ریتصاو 
 است.

 از کاخ گلستان. منهع: نگارنده. تهیه شده یاموزهی و مشخصات اثر تکیه دولت با اطلاعات ژگیو .1جدول 
نام  ابعاد نام هنرمند

 اثر

شماره  مکان تکنیک

 اموال

معنای  ویژگی اثر

 غالب

 تصویر سال اثر

 محمد غفاری
 (الملککمال)

00×10 
 ترمیسانت

بدون 
 قاب

تکیه 
 دولت

رنگ و 
روغن 
 روی بوم

از  مرمت ،
 روی اثر

کاخ 
گلستان 
 تهران

 یبندبیترک 1013
دقیق و 
بازنمایی 
 عکگ گونه

نمایش 
بازنمایی 
دقیق 
بنای 
تکیه 
دولت و 
مراسر 
 تعزیه

1310 
روی تابلو 
ذکر نشده 
 است

دارای قاب  
شماره )یفلز

20) 

 
  .ی از عکاسی در نقاشی تکیه دولت اثر محمد غفاری، منهع: نگارندهریرپذیتأث. 1جدول 

از  یریرپذیتأث محل

 عکس

 عکس از  تکیه دولت ویژگی نقاشی

 در دوره قاجار

نقاشی محمد غفاری از تکیه دولت در دوره 

 قاجار
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 دید از روبرو 
 قسمت شرقی  

 دارد
 هایطاقدقت در 
و  هاقوسو 
ی و کاریکاش

بازنمایی دقیق 
 جزییات

نمای کلی از 
 تکیه دولت

  
دید از بالا و 
 روبرو

 دارد
سکوی گرد اجرا 

 با روبنده وزنان

بازنمایی دقیق 
سکوی اجرا و 
مح  تماشای 

 رنان

 

 

 

دارد افراد و ن ر  دید از کنار
ی هاانسان

 نشسته

 نانمح  تجمع ز
 و نور هاچراه

 

 
 

 
 .ی هندسیبندریتقسی قسمت بالای اثربرمهنای بندریتقس.راست، 0تصویر
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 .از سق .چپ، مسیر عهور نور 11تصویر

 ر است. ی منهارهیدایریکارگبهبالای کار و  سومکبرای ی کاررفتهبهی هندسی بندریتقسشودیمدیده  0 ریدر تصاو  نچه 
 11 ریدر تصو. ندکیمتکیه تلقی شده است ادامه پیدا  مرکز سق به سمت مرکز دایره که  هافلشی مسیر بندریتقسنیدر ا

از جنگ  کاررفتهههیهاگ کندیماست و مشخص  شاده دادهمسایر حرکت نور در تصاویر از سامت راسات به چپ نشاان      
یهایی تصویر به ز منتشرشدها ی طهیعی بوده و نقاشای نور طهیعی روز که از ساق  تابیده و در فا  رهاینورگدیگری بوده و 

 .کندیم



 113-132(، 1)0، باشیپنجه  111
 

 
 ی مدوردرپایین نقاشی تکیه معاون الملک.بندبیترک .11 ریتصو

 

 
 .ریدر تصوطلایی   یاز مستطهطوط برای نشان  قرار دادن .11 ریتصو
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نقاط طلایی تقسیر  11 ریدر تصواست.  شدهدادهی در قسمت پایین کارنشان بندبیدر ترکی مدور هارهیدا 11 ریدر تصاو 
ی این دوران سق  تکیه دولت انعکاس کمتری داشته هادر عکگ. شودیمبندی در نقاشای تکیه معاون الملک مشخص  

 .دهدیمی تصویر و جهت حرکت تصویر را نشان بندریتقس 13 ریتصو است لذا نقاشی کمال الملک سند ارزشمندی است.
 

 
 ی جهت  ثار.بندریتقس. ترکیب بندی هندسی و 13 ریتصو
 

 

 گیرینتیجه. 1

کایای ت گریاز دبیش  ا یمعمارتکیه دولت از بناهای مهر دوره ناصری است که به سهب شهرت و اهمیت، سهک و نوا 
ز او سالها پگ  شاهنیناصرالدی که درزمان جهانگردانگردانرانیاپژوهشاگران، مورهان قرارگرفته اسات.    موردتوجهتهران 
ی مجل  و هایهوانهیتعزی هود از تکیه دولت و هادر سااافرنامهاغلب  اندکردهتهران قدیر و ارگ سااالطنتی را بازدید   ن

ین قاجار است که به درهواست شاه یکی از ا شاهنیناصرالدیباشا نقا یمحمد غفاریدر نقاشا .این بنا اندادکردهباشاکوه  ن ی 
ی از عکاسی و دقت در جزییات و بازنمایی عکگ گونهنقاشی شده است. ریرپذیتأثو احتمالا  با نقاشی  صورتبهمراسار را  

و مدور،  ها ترکیب بندی هندسیمدور منتشرشدهیکه از حواشی سق  عینور طهنقاشی کمال الملک سق  مدورزیها،  نیدر ا
در است.  شدهانجامی از نقاشی ایرانی ریرپذیتأثبا  هایطاقو  هاهیمانقشتناساهات و تجسامی مساتحکر و بازنمایی دقیق    

ده است یی شو بازنمای توسط محمد غفاری ترسیر زدنمثالاین اثر نمایش شکوه و ع مت تکیه دولت با دقت و وسواس 
ای در نقاشی نمایش شکوه و ع مت بن هاییبازنماکارکرد این دهدیمو دقت و  گاهی هنرمند از پرسپکتیو ایرانی را نشان 

قلر محمد غفاری ملقب به کمال الملک دارای  بهدولت توسااط هنرمند و برگزاری مراساار اساات. این پرده نقاشاای  تکیه
ی عکگ گونه در نمایش جزییات بوده و یک صحنه از عزاداری و تعزیه در تکیه را نمایش داده است که نمایش هایژگیو
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 یهاپارچهبا  هاانساناست.  شدهانجامی توسط هنرمند دنزمثالبا دقت و صاهری   هایکاشا و جزییات معماری و  هاانساان 
 ی ریز بینانه از مراسر و دقت دررسااز یتصاو . هوردیمنقاشای و ترکیب بندی مدور به چشار    دقتدرصاحنه بهلهاس سایاه  

 بازنمایی از این بنا سند ارزشمندی از دوره قاجار فراهر  ورده است.
 

 : نوشتیپ

2-RoyalAlbert Hall:  ،(م 1211-1210) خیتاردر  شدهساهتهرویال  لهرت هال سالن کنسرت در لندن انگلستان 
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11-30. 
 .01  ، 1311ق و الماثرالآثار، تهران، دارالطهاعه دولتی، 1100 یالثانربیع  0دوشنهه  312روزنامه ایران، نمره 

دوم قاجار، استان گیلان:  در دوره(. بررسی عل  دگرگونی کالهدی بازار تهران 1300.)، قنهرلوزاده، احمدنیالدجمالسهیلی، 
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قاجار، مجله  در عصر(. بررسی تاریخچه ساهت و چگونگی تخریب تکیه دولت 1301.)ی، رضاهانی قا علیلفانی، رامین، 

 .31-33  ، 12( تکیه دولت،   1321) ،.111-111   ،1،   1مسکویه، سال 

 .1011و بخش  رشیو و پژوهش کاخ گلستان تهران،  هانهعکاس منبع عکس:
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