
 

The pattern of "expanding the story idea" in the animation 

adaptation of "Amir Arslan Namdar"
 

 

 

Zeinab Baniasadi1 � | Mohamadreza Sarfi2 �  

 

 

Abstract 

1. Introduction  

Adapting and recreating ancient Iranian fiction literature and 

harmonizing it with the visual and moving expression of animation in 

a mutual relationship provides the means for the prosperity and 

expansion of these two literary genres on a wide level. One of the 

most important reasons for the failure of animation in Iran is the 

existence of weak points in the structure (form and content) of these 

works and the authors' lack of familiarity with the methods of correct 

and creative expansion of story ideas as well as how to use structural 

patterns during the process of adaptation and re-creation. The model 

of "expanding the story idea" is one of the most important types of 

theoretical approach that provides a logical and concrete process to the 

adapters by maintaining the systematic unity between the various 

components of the screenplay and following more objective and 
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precise criteria with an emphasis on details. Since the main goal of 

this research is how to nurture the intelligent ideas and adapt the 

content of ancient literary works to the screenplay model, so in this 

article, in order to show the important and influential role of creativity 

in the development of story ideas, the outline of "Arslan" screenplay 

was adapted to the different stages of the "expansion of story idea" 

pattern by a freely adaption from the story of "Amir Arslan Namdar" 

with a practical approach and using the comparative analysis method. 

Based on the results of the research, it is possible to present a strong, 

attractive and popular screenplay by modeling the configuration and 

structure of successful and audience-friendly screenplays. Analyzing 

the text of the legend, recognizing the capacities and dramatic 

elements, applying the necessary changes to match the story with the 

animation by using the structural patterns of screenwriting is the best 

way to turn a story into animation.  

2. Methodology  

According to the main question of this research "how to match the 

content of ancient literary works of stories with the successful 

structural patterns of screenwriting", this article tries to present a 

scientific and principled model as well as method for recreating 

literary works to animation based on scientific foundations and using 

comparative analysis and research. Therefore, after introducing the 

model of "expanding the story idea" in order to take a step into the 

scientific discussion domain and show how this correspondence will 

be worked, first, the screenplay of the animation "Arslan" was written 

as a free adaptation from the story of " Amir Arslan Namdar" in a 

creative way and in the later stages, the outline of this screenplay is 

matched with the multiple stages of the "story idea expansion" pattern. 

The obtained results help to reject or accept the hypothesis of the 

research which shows the application and positive effect of using the 
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structural patterns of screenwriting in adapting the narrative text and 

the adapted movie. 

3. Discussion   

One of the most important goals of media adaptation is to create a 

relationship between ancient literary fictions or stories and today's 

story-telling and narrative-oriented cinema. In the process of film 

adaptation, the most important issue is the plot design or creating a 

solid structure for the script. The "story idea expansion" model is a 

model based on a three-act structure that guides and accompanies the 

author from the first stage of writing, i.e. choosing the right idea to the 

final stage of the screenplay. The distinguishing feature of the 

"expansion of the story idea" model with other prominent 

screenwriting models is that it provides an objective and practical 

process to the adapters based on literary creativity and artistic creation 

by adapting the structure and configuration of dozens of successful 

and popular screenplays. The method used in this model is a simple 

and logical process to transform an initial story idea into an audience-

friendly and of course unique screenplay. The multiple stages of the 

story idea expansion model are: 1. Choosing a story idea based on the 

answers to four basic questions; 2. Determining the path of movement 

and transformation of the main character based on the four personality 

patterns; 3. Drawing the general rule; and 4. Outline of the body of the 

script. Choosing a suitable story idea is based on four basic questions: 

who is the main character, what goal is this character trying to 

achieve, who wants to stop him/her, what will happen if the main 

character does not reach his/her goal. After ensuring the appropriate 

selection of the initial idea based on the "Four Basic Questions" test, 

the complete path of movement and the transformation course of the 

central character will be determined in accordance with the progress 
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of the screenplay during the three acts. These four personality patterns 

are: 

1. The model of the helpless character: The daily life of the hero 

in the first act is disturbed and turbulent, and he/she must take 

practical action to solve the problem. 

2. The model of the seeking character: In the first part of the 

second act, the hero searches for the cause of problems and gradually 

acquires sufficient information, the necessary ability, and the right 

tools to solve them. 

3. The model of the fighting character: During the first part of the 

second act, the hero has no choice except to fight openly and face-to-

face with the opposing force in front of him/herself, and in this way, 

the character model of the seeker is changed to the character model of 

the fighter. During the second part of the second act, the hero in the 

form of a fighter faces obstacles and difficulties that gradually become 

more difficult and more intense and also tries seriously to fight against 

the opposing forces. 

4. The model of self-sacrificing character: At the end of the 

second act, the hero by being in a dangerous and failing situation 

realizes that he/she has to sacrifice him/herself in order to achieve his 

goal and save his loved ones.  

In the fourth stage of the story idea expansion, according to the 

principles of the three-act structure, the screenplay is divided into 

three acts. By dividing the second act (which is twice as long as the 

first and third acts) into two equal parts, the script is divided into four 

equal parts. The scenes of each act are defined by 44 key points from 

the beginning of the story in the first act to the end of the story in the 

third act. These key points that happen one after the other in each act, 

at the end of the first act, create the central question of the script and 



The pattern of "expanding the story idea" in the animation adaptation of "Amir 

Arslan Namdar" 
 

183 

at the end of the third act, they answer the central question of the 

script. These 44 key points are distributed in the following order and 

in sync with the evolution of the central character model of the story 

throughout the script: 

• 12 key points of the first act: They depict the homeless 

situation and lead to the central question. 

• 14 key points in the first part of the second act: They are 

related to the description of the seeker. 

• 14 key points in the second part of the second act: They 

express the state of the fighter. 

• 4 key points of the third act: By showing the life-sacrificing 

situation, they reveal the answer to the central question for the 

audience.  

The story of "Amir Arslan Namdar" is one of the most famous stories 

in the Persian language stories and one of the treasures of Iranian oral 

literature. In 2015, a twenty-five-episode animated series called "The 

Heroic Legend of Arslan" directed by Noriyuki Abe was produced. 

This animaton is technically strong and defensible in its own way, but 

due to the manipulation of the rich culture and history of the Persians 

and also the purposeful change of this story path compared to the main 

story and the display of some obvious distortions in the behavior, 

customs and beliefs of Iranians as well as the conscious addition of 

some religious elements, it seems that this story tries to destroy the 

culture and beliefs of Iranians by freely drawing an unreal and 

undocumented scene of a period of Iranian history, neither as a 

historical work nor even as an adaptation. Therefore, considering the 

attention of Iranian artists and writers to the animation capabilities of 

popular literature, especially Iranian myths and legends, and to 

transfer experiences, instructive points and moral concepts hidden in 
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these works to the new generation in accordance with the national and 

religious customs and culture of Iran, the outline of the animation 

script "Arslan" by following a freely adaptation of the story of " Amir 

Arslan Namdar" and its various narratives based on the three-act 

structure of the animation scriptwriting by the author was writte in the 

practical-analysis section of this article, and the animation script 

"Arslan" is analyzed and studied based on the cinematic model of the 

story idea expansion.  

4. Conclusion  

Presenting a successful screenplay requires a solid structure that is 

achieved by recognizing superior patterns. The first and most 

important step in achieving a large number of successful film 

adaptations is to analyze the text of the story narrative, recognize the 

capacities and dramatic elements, and apply the necessary changes to 

match the story with the animation by using the structural patterns of 

screenwriting. In this article, it has been tried to provide a special and 

practical solution to the adaptors by expanding the story idea of 

Arslan's screenplay based on the practical model of "expanding the 

story ideas". Based on the results of the research, the use of successful 

and practical models has a great influence on the success of the script 

and the attraction of the audience. The best way to convert a fairy tale 

into an animation is to analyze the text, understand its capacities and 

dramatic elements, apply the necessary changes to match the tale with 

the animation, and use the three-act script structure model.  

Keywords: Adaptation, Story, Animation, "Expansion of Story Idea" 

Model, Amir Arsalān Nāmdār. 

How to cite: Baniasadi, Zeinab., Sarfi, Mohamadreza. (2023). The pattern 

of "expanding the story idea" in the animation adaptation of "Amir 
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 «نامدار رسلاناریام» ییانمایدر اقتباس پو «یداستان  ۀدیگسترش ا» یالگو

 پژوهشی(-)علمی

 

 2محمدرضا صرفی1(مسئول ۀسندینواسدی) زینب بنی

 

 چکیده

 یو حرکت یریتصو انیو هماهنگ کردن آن با باقتباس و بازآفرینی ادبیات داستانی کهن ایران       

گسترده  یرا در سطح یادب ۀدو گون نیمتقابل، موجبات رونق و گسترش ا یدر ارتباط شنیمیان

وجود نقاط ضعف در  ران،یدر ا ییانمایپو تیّعدم موفق لیدلا نیتر از مهم یکی. سازد یفراهم م

 ۀو خلّاقان حیصحگسترش  یها وهیبا ش سندگانیآثار و آشنا نبودن نو نی( ایساختار)فرم و محتوا

 ینیاقتباس و بازآفر ندیفرا یدر ط یساختار یاستفاده از الگوها یچگونگداستانی و های  ایده

با حفظ است که  ینظر کردیرو یها گونه نیتر مهم از یکی، «داستانی  گسترش ایدۀ»الگوی  است.

تر با تأکید بر  تر و دقیق  نیوحدت سیستماتیک میان اجزای مختلف فیلمنامه و پیروی از معیارهای عی

دهد. از آنجا که هدف اصلی  گران قرار می یات، فرایندی منطقی و ملموس را در اختیار اقتباسجزی

 الگوی با کهن ادبی آثار محتوای های هوشمندانه و تطبیق این پژوهش، چگونگی پرورش ایده

دادن نقش مهم و تأثیرگذار عنصر خلاقیت در جریان  است، در این مقاله برای نشان فیلمنامه

، طرح کلی تطبیقی رویکردی کاربردی و با استفاده از روش تحلیل داستانی، با  یدۀگسترش ا

نگارش و با  توسط نگارندگان« امیرارسلان نامدار»، با اقتباس آزاد از داستان «ارسلان»فیلمنامۀ 

                                                           
 90/16/1091:  مقاله نهایی پذیرش تاریخ             91/16/1091تاریخ ویرایش نهایی مقاله:                  62/90/1091:  لهمقا دریافت تاریخ 

 91/19/1096تاریخ انتشار: 

 DOI: 10.22103/JIS.2023.20725.2430 690 -170صص ، 1096 پاییز و زمستان، 00 ، شمارۀ66، سال مطالعات ایرانی مجلۀ

  ادبیات و علوم انسانی انشگاه شهید باهنر کرمان، دانشکدۀدناشر: 

 سندگانینو © مؤلف حق
 

. رایانامه: ایران ،بخش زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه شهید باهنر کرمان، کرمان ،دکتری زبان و ادبیات فارسی. 1

baniasadi.zb@gmail.com  

  sarfi@uk.ac.irایران. رایانامه:  ،باهنر کرمان، کرمانبخش زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه شهید  استاد. 6



 

1096 ،00 شمارۀ ،66 دورۀ ،یرانیا مطالعات لۀمج  
 

189 

با اساس نتایج پژوهش، بر تطبیق داده شد.« داستانی  گسترش ایدۀ»مراحل مختلف الگوی 

ای  توان فیلمنامه پسند، می های موفق و مخاطب بندی و ساختار فیلمنامه نحوۀ پیکره الگوبرداری از

 ک،یو عناصر درامات ها تیمتن افسانه، شناخت ظرف لیتحلقوی، جذاب و پرمخاطب را ارائه داد. 

گیری از الگوهای ساختاری  با بهره شنیمیبا ان داستانتطابق  یبرا ازیمورد ن راتییاعمال تغ

 است. شنیمیبه ان داستان کی لیتبد یبرا وهیش نیتربهنویسی  فیلمنامه

 امیر ،«داستانی  ایدۀ گسترش»یالگو ،(شنیمیانپویانمایی) ،داستان اقتباس، :یدیکل یها واژه

 .نامدار ارسلان

 مقدمه. 1

بسیاری از متون داستانی برای تصویری شدن و ارتباط مؤثّر با مخاطب نیاز به فضاسازی      

 به تبدیل برای ادبی میراث از استفاده گستردگی به توجه بای و بافتی خاص دارند. و طرّاح

 مناسب الگویی از استفاده ضرورت آثار، کیفی های تفاوت و ها شیوه پراکندگی و شنیمیان

مفهوم » .رسد می نظر به ضروری شن،یمیان ۀلمنامیف به کهن یداستان متون بازآفرینی برای

های ادبی به فیلم سینمایی است که غالباً به معنای  طبیقی، انتقال داستاناقتباس در مطالعات ت

: 1101حیاتی، «)شنیداری است.-برداشتن از رسانۀ مکتوب و گذاشتن در رسانۀ دیداری

10.) 

 یسینو لمنامهیف یساختار یالگوها از استفاده تیّاهم و نقش انیب مقاله، یاصل هدف     

 کهن های داستان از پویانمایی اقتباس و ینیبازآفر در یانیب یها مؤلّفه تیتقو یبرا یبرا

 از ستفادها ریتأث انیب جمله از یگرید یفرع اهداف ،یاصل هدف نیا کنار در است.

 به روایی متن از مشترک ییروا عناصر انتقال و رییتغ در ینیبازآفر و اقتباس چون ییها وهیش

  .باشد می نظر مد زین تصویری یا رسانه

 نگاه با و منسجم صورت به که پژوهشی تاکنون گرفته، صورت های بررسی به توجهّ با     

 ادبیات پویانمایی های ظرفیت بررسی به لمنامهیف یک یاقتباس طرح نگارش با همراه تطبیقی

 ییالگو ۀارائ هدف با نویسی فیلمنامه یساختار یالگوها تطبیقی تحلیل نیز و کهن داستانی

 رو، ینا از است؛ نگرفته صورت بپردازد، ایرانی های داستان های فهمؤل تقویت یبرا موفق
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 با کند یم تلاش محتوا، تحلیل ۀشیو از استفاده با و کاربردی رویکردی با مقاله این

 لیتحل و شناخت با و یرانیا کهن یها داستان یشینما و یهنر یها تیّظرف از یریگ بهره

 اصولی و علمی راهکاری ،«داستانی  گسترش ایدۀ» الگوی مختلف مراحل ۀخلّاقان و حیصح

  دهد. ارائه ییانمایپو آثار با داستانی ادبیات یساز انطباق یبرا را

 . شرح و بیان مسأله1-1

یی فقیت یک فیلم سینماری در ارتباط با یکدیگر و کاملاً منطقی در موعوامل بسیا

شتن یک فیلمنامۀ منسجم با قدرت گذار نقش دارند، اما دااقتباسی فاخر و ارزشمند و اثر

عنصر  ،تماشاگر»ترین این عوامل است. زیرا  طب و تماشاگر بالا اولین و اساسیجذب مخا

ای است و حیات و پویایی سینما ارتباط مستقیمی با  ناپذیر این فرایند رسانه حیاتی و اجتناب

 (.11: 1102 ،ابیکهر« )تعداد مخاطبانش دارد.

های دریافت داستان به فیلمنامه و آشنایی با الگوهای ساختاری  تمرکز بر شیوه     

های سینمایی موفق و پرتعداد از ادبیات داستانی  نویسی، گام اساسی دیگر در اقتباس فیلمنامه

: 1108)وانوا، « فیلمنامه یک الگو است. الگو به معنای یک وسیلۀ کاربردی.»ایران است. 

178 .) 

کنندۀ حیات این  ایران در یک الگوی روایتی ویژه، تضمین ارائۀ ادبیات داستانی کهن

 میراث کهن است. 

را  سندهینو کهاست  یا پرده بر ساختار سه یمبتنالگویی  ،«داستانی  گسترش ایدۀ» یالگو     

و  تیهدا لمنامهیف یانیپا ۀمناسب تا مرحل ۀدیانتخاب ا یعنی ،نگارش ۀمرحل نیاز اول

با سایر الگوهای مطرح « داستانی  گسترش ایدۀ»ز الگوی وجه تمای کند. یم یهمراه

نویسی این است که بر پایۀ خلاقیت ادبی و آفرینش هنری با تطبیق ساختار و  فیلمنامه

فرایندی عینی و کاربردی را در اختیار  ها فیلمنامۀ موفق و پرمخاطب، ده بندی پیکره

 دهد. گران قرار می اقتباس

 روش پژوهش. 1-2
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 با داستانی کهن آثار محتوای تطبیق جه به سؤال اصلی این پژوهش، یعنی چگونگیبا تو    

 با و علمی مبانی اساسبر دارد تلاش مقاله ایننویسی،  الگوهای ساختاری موفق فیلمنامه

 آثار بازآفرینی برای اصولی و علمی روشی و الگو به ،تطبیقی تحلیل و بررسی از استفاده

 ،«داستانی  گسترش ایدۀ» پس از معرفی الگوی ،بنابراین یابد. ستد ،انیمیشن آثار به ادبی

 یک ابتدا در عمل، در مطابقت این چگونگی دادن نشان بحث و به عملی برای ورود

 امیرارسلان»اقتباس آزاد از داستان  ۀویبه ش« ارسلان» شنیمیان ۀلمنامیفخلاقانه،  فرآیند

  گسترش» یالگو لمنامه با مراحل چندگانۀطرح کلی فی ،در مراحل بعد و نگارش« نامدار

نتایج حاصل شده، به رد یا قبول فرضیۀ پژوهش که شود.  ، مطابقت داده می«داستانی ایدۀ

نویسی در تطبیق متن روایی و  کاربرد و تأثیر مثبت استفاده از الگوهای ساختاری فیلمنامه

 کند. فیلم سینمایی اقتباسی است، کمک می

 قیتحق ۀنیشیپ .1-3

 است: ریز قرار به حوزه این در شده نوشته مقالات و  کتب از یبرخ نیعناو

 باب در یا هینظر (،1100ثابت) یصالح یسام از اقتباس فرمان ده مانند: ییها کتاب
 شهرام از موفقّ یها لمنامهیف یبند کرهیپ یالگو (،1102هاچن) ندایل از اقتباس

 از نویسی فیلمنامه مبانی (،1101سابورو) کیفردر از نمایس در اقتباس (؛1102)یکهراب

 (،1101)یشهباز شاهپور از یداستان ینمایس در یسینو لمنامهیف یها یتئور  (؛1101فیلد) سید

 از لمنامهیف و داستان در یا اسطوره ساختار ،(1101)قادری نصرالله از درام ساختار یآناتوم

 چاردیر از م؟یکن قتباسا لمنامهیف یزیچ هر از چگونه ،(1109)وگلر کریستوفر

 .(1109)وولنیکر

 یها شنیمیان در وگلر ستوفریکر قهرمان سفر یالگو یقیتطب یبررس» مانند: یمقالات و     

 ای رییتغ» (؛1091همکاران) و یگانیگلپا رضایعل دیس ،«یزنید رنسانس ۀدور و یازاکیم

 بر اوشیس یا انهیرا یباز در شاهنامه از اقتباس یبررس ؟یا انهیرا یباز در متن یایدن بیتخر

 یبررس :یاقتباس ریتصو و یقیتطب اتیادب» (؛1091بهنام) نایم ،«هاچن ندایل تباساق ۀینظر ادیبن

 یها مؤلفّه» (؛1099بهنام) نایم ،«ریتصو ۀعرص در آن بازتاب و کتاب افسانه، چند یمورد



 «رسلان نامداراریام» ییانمایدر اقتباس پو «یداستان  ۀدیگسترش ا» یالگو
 

181 

 شنیمیان :یمورد ی)بررس یرانیا یها افسانه و ها قصهّ از اقتباس یچگونگ و شنیمیان یانیب

 آثار بررسی با .(1108)یصرف محمدرضا و یاسد یبن نبیز ؛(«دیخورش و دیجمش یینمایس

 اقتباس در داستانی ایدۀ گسترش الگوی تبیین به یک هیچ که شد مشخص شده یاد

 اند. نپرداخته پویانمایی

 . بحث و بررسی2

 . اقتباس و بازآفرینی1-2

 یا نارشتهیب یمطالعات شیگرا کی توان یم را یداستان اتیادب بر یمبتن یینمایس اقتباس     

 ندیفرا» است. ارتباط در یا نانشانهیب برگردان و یشناس نشانه چون ییها رشته با که دانست

 از یآگاه ضمن که است آن ۀدوبار تولد و یادب اثر ینیبازآفر یبرا مناسب یمحمل اقتباس

 دیتول امر در یتوجه انیشا کمک تواند یم ،یدارید و ینوشتار ۀرسان دو یتذا یها تفاوت

 ،یا نارشتهیب مطالعات نینو افتیره اهداف نیتر مهم از .(10-18 :1099 بهنام،«)دهد. انجام

 است. امروز محور تیروا و پرداز قصهّ ینمایس و کهن یداستان اتیادب انیم رابطه جادیا

 آن به یسنتّ بلاغت در که است یزیچ همان دیجد اثر در نمت کهن عناصر یریگ کار به»

 با ،یا نارسانهیب اقتباس (؛60 :1102 دلگشا،  باغدار و یچترود ی)پورخالق «.اند گفته اقتباس

 دنبال به رسانه، دو یتعامل یها جنبه ۀمطالع و یمتن منابع با شده اقتباس یها لمیف ۀسیمقا

 اقتضائات بر ناآگاهانه)بنا ای ده(کنن اقتباس یسو آگاهانه)از راتییتغ و ها گشت یجا کشف

 لمیف به یادب یها داستان انتقال ،یقیتطب مطالعات در اقتباس مفهوم» است. مقصد( ۀرسان

 -یدارید ۀرسان در گذاشتن و مکتوب ۀرسان از برداشتن یمعنا به غالباً که است یینمایس

 به ارجاع با یا نارسانهیب تعامل نیا دییتأ ای رد اقتباس، یها هیظرن شتریب در است. یداریشن

 (.10 :1101 ،یاتی)ح «.ردیگ یم صورت رسانه تیّماه

 به نو یها نگرش بر یمبتن و سمیمدرن حاصل خود، یامروز مفهوم در ای رسانه اقتباس     

 رویپ یقیتطب اتیادب» دارد. را خود خاص یشناخت روش و یمعرفت لوازم که است اتیادب

 گر، اقتباس ۀانیگرا کنش و ایپو نقش تیاهم بر گذاشتن هصحّ با نو ینظر یکردهایرو

 به شدن لیتبد و دیتول امکان و برد یم فراتر مقلدانه صرفاً ییبازنما کی از را اقتباس مفهوم
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 و بازسازی (.696 :1099 ،یلیاعاسم.«)سازد یم فراهم اقتباس یبرا را خلاقانه اثر کی به

 تأثر و تأثیر برای مناسب ای شیوه انه،رس قاب در کهن داستانی ادبیات بازآفرینی

 کل از گیری بهره» ای، رسانه اقتباس از منظور است. بصری هنرهای قلمرو در ها ایدئولوژی

 آقابابایی، حاجی و صالحی)«است. تصویری متنی تولید برای وبمکت متن یک از بخشی یا

 ۀبرساخت که نیامروز و ون یریتفس ۀارائ با اقتباس، جدید مطالعات ،بنابراین (.711: 1107

  .دهد یم قرار گران قتباسا دید برابر در را یا تازه انداز مچش است، گر اقتباس خلاق ذهن

 .ستین یوفادار ،یریتصو اقتباس یابیارز اریمع اقتباس، مدرن یها هینظر دگاهید بر بنا     

 فیتوص نیچن را قتباسا گوناگون، دید یها هیزوا از اقتباس، دیجد پرداز هینظر ،هاچن ندایل

 ۀکنندریتفس و خلاق عمل -6 ص،یتشخ قابل آثار ای اثر آشکار ییجا هجاب -1» کند: یم

 ن،)هاچ «اقتباس. مورد اثر با ینامتنیب و گسترده شدن ریدرگ-1 اثر، کی نجات و تصرف

1102: 60.) 

 رییتغ و ،یارنوشت و یدارید ۀرسان دو یذات یها تفاوت بر دیتأک با دیجد اتینظر نیا     

 به منجر ،بود مطرح کیکلاس اتینظر در که ییروا متن به نسبت «یوفادار عدم» یمعنا

  اند. دهش نینخست اشتراک کی از ها تفاوت کشف

 «نامدار امیرارسلان» داستان .2-2

 های گنجینه از و فارسی زبان های قصه مشهورترین از یکی «نامدار امیرارسلان» داستان

 و بزرگ پهلوانی که آن وجود با داستان قهرمان آید. می شمار به یرانا عامۀ ادبیات

 که است معمولی انسانی مطلق، و عدیبُ  یک های قهرمان خلاف بر است، ناپذیر شکست

 مشکلات دچار خطا راه پیمودن با گاه و خورد می فریب کند، می تردید ها انسان بیشتر مانند

 داستان ،یژاپن مشهور سینو داستان تاناکا، یکیوشی ،یلادیم 1082 سال در گردد. می بسیار

 از یکی که کرد یسیبازنو ،«ارسلان یقهرمان ۀافسان» دیجد عنوان با را «نامدار رارسلانیام»

 استقبال با داستان مجموعه این که آن از پس .شد ژاپن یداستان یها کتاب نیتر پرفروش

 1002 الی 1001 های سال در اثر این از شده گرفته الهام مانگای جلد سیزده شد، مواجه

 نیز دیگر ۀانیم قسمت شش شدن ساخته به منجر خود که آمد پدید ناکومورا چیساتو توسط
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 ،آراکاوا هیرومو و شد رو روبه دوباره بازآفرینی یک با مجموعه این 6911 سال در شد.

 ۀمجل در خودش شخصی ۀشیو به یوشیکی تاناکا داستان از اقتباس با را جدیدی مانگای

 در و شد رو روبه شگرفی موفقیت با دوم مانگای سری کرد. منتشر شونن بیساتسو هفتگی

 به «ارسلان قهرمانی افسانۀ» نام با یقسمت پنج  و  بیست ۀانیم مجموعه یک 6911 سال

 متفاوت و دیجد یتیروا که مهیان این داستان د.ش تولید آن برای آبه نوریوکی رگردانیکا

 یاثر صورت به را آن کرده یسع کارگردان و کند یم تیروا را کتاب یاصل انداست از

 است یپارس عهد در ارسلان شاهزاده یها یسلحشور و یزندگ شرح دهد، جلوه یخیتار

 شکننده اریبس و فیلط حساس، یپسر ،یاصل داستان در ارسلان تیّشخص خلاف بر که

 لیتبد ندهیآ در قاطع و جنگاور یپادشاه به را او تا دارند یسع کاخ در او انیاطراف و است

 هیما دست به توجه با امّا است، دفاع قابل و یقو یفنّ لحاظ از خود نوع در مهیان نیا کنند.

 داستان به نسبت داستان، ریمس هدفمند رییتغ و ها یپارس یغن خیتار و فرهنگ قراردادن

 ۀآگاهان افزودن و انیرانیا اورب و رسوم رفتار، در آشکار فاتیتحر یبرخ شینما و یاصل

 ریغ و یواقع  ریغ ییفضا ۀآزادان میترس با که رسد یم نظر به نیچن ،یمذهب عناصر یبرخ

 یسع ،یاقتباس یحت نه و یخیتار یاثر عنوان به نه ران،یا نیسرزم خیتار از یا برهه از مستند 

 و هنرمندان توجه لزوم به توجه با ،بنابراین دارد. انیرانیا اعتقادات و فرهنگ بیتخر در

 های افسانه و اساطیر خصوص به عامه، ادبیات پویانمایی های ظرفیّت به ایرانی نویسندگان

 با متناسب آثار این در نهفته اخلاقی مفاهیم و پندآموز های نکته تجارب، انتقال و ایرانی

 شنیمیان ۀناملمیف یکلّ طرح ادامه در جدید، نسل به ایران مذهبی و ملی فرهنگ و آداب

 اساسبر آن، گوناگون یها تیروا و «نامدار امیرارسلان» داستان از آزاد اقتباس با «ارسلان»

 شنیمیان ۀلمنامیف و افتهی نگارش نگارندگان توسط شنیمیان یسینو لمنامهیف یا پرده سه ساختار

 .دشو یم یررسب و لیتحل داستانی  ایدۀ گسترش یینمایس یالگو یمبنا بر «ارسلان»

 داستانی  . الگوی گسترش ایدۀ3-2

پردازی، طراحی پیرنگ یا  ترین مسأله بعد از شخصیّت در فرایند اقتباس سینمایی، مهم

خوب نیاز به ساختاری استوار دارد  هر فیلمنامۀ»برای فیلمنامه است.  خلق ساختاری محکم
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(. کنُت پرتنی، 191: 1101)حدّادی و دیگران، «شود شناخت الگوهای برتر حاصل میکه با 

ها برای  توان از آن کند که می ساختار فیلمنامه را بر اساس شش ابزار کلیدی، بررسی می

.یافتن نقطۀ شروع؛ 1»تبدیل ساختار داستان بلند یا کوتاه به ساختار فیلمنامه استفاده کرد: 

های  .افزودن صحنه1ها؛  .ادغام شخصیّت0ها؛  فشردن صحنه  هم . بر1ها؛  .حذف صحنه6

 (. 689: 1172)پرتنی، «ها .بازبینی آغازها و پایان2د؛ جدی

افزاری به نام  به نوعی شرح و تفسیر و ترجمۀ نرم ،داستانی  الگوی گسترش ایدۀ

«Counter »افزاری شرکت نرمسچتر، طرّاح  است که توسّط جفری آلن  «MARINER 

SOFTWAR»است.  های موفقّ ارائه شده بندی فیلمنامه ، برای پیکره 

داستانی  شیوۀ مورد استفادۀ این الگو، فرایندی ساده و منطقی، برای تبدیل یک ایدۀ 

فرد است. مراحل چندگانۀ الگوی  به پسند و البته منحصر اوّلیه به یک فیلمنامۀ مخاطب

داستانی بر مبنای پاسخ به چهار سؤال  . انتخاب ایدۀ1اند از:  داستانی عبارت  گسترش ایدۀ

اساس الگوهای شخصیّت سیر حرکت و تحوّل شخصیّت اصلی برتعیین م.6اساسی 

 .طرح کلی پیکرۀ فیلمنامه.0.ترسیم قاعدۀ کلی 1چهارگانه 

 داستانی  . انتخاب ایدۀ1-3-2

 گیرد: اساس چهار سؤال اساسی صورت میداستانی مناسب بر  انتخاب یک ایدۀ
 «ارسلان»مۀ . آزمون چهار سؤال اساسی، بررسی تطبیقی فیلمنا1جدول 

 شرط اولّ( بندی فیلمنامه)پیش پیکره

 ارسلان شخصیّت اصلی چه کسی است؟ سؤال اوّل

این شخصیّت برای رسیدن به چه  سؤال دوم

 کند؟ هدفی تلاش می

قرار دادن نگین زمرّد در دستۀ شمشیر زمرّدنشان، 

 نجات کیان از قلعۀ هزارتو

خواهد او را متوقّف  چه کسی می سؤال سوم

 د؟کن

 مرداک و نیروهایش

اگر شخصیّت اصلی به هدف خود  سؤال چهارم

 آید؟ چه پیش می ،نرسد

کیان برای همیشه اسیر طلسم مرداک خواهد بود 

 ،شمشیر های نیبه دست آوردن نگ و مرداک با

با قدرت اهریمنی خود جهان را نابود خواهد 
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 کرد.

 . تعیین مسیر حرکت و سیر تحولّ شخصیتّ اصلی2-3-2

، مسیر «چهار سؤال اساسی»اساس آزمون از انتخاب مناسب ایدۀ اوّلیه بر س از اطمینانپ

  کامل حرکت و سیر تحوّل شخصیّت محوری متناسب با روند پیشرفت فیملنامه در طول سه

 اند از: شود. این چهار الگوی شخصیّت به ترتیب عبارت پرده مشخص می

در پردۀ اوّل فیلمنامه باید تحت الگوی پناه: شخصیّت اصلی،  . الگوی شخصیّت بی1

پناه به مخاطب معرفّی شود. زندگی روزمرّۀ زندگی قهرمان در این پرده  شخصیّت بی

خوش ناآرامی و تلاطم شده و قهرمان ناچار باید برای حل مشکل، دست به اقدامی  دست

 عملی بزند. 

وجوی   مان به جستجوگر: در بخش اوّل از پردۀ دوم، قهر و . الگوی شخصیّت جست6

پردازد و به تدریج به اطلاعات کافی، توانایی لازم و ابزار مناسب  علّت بروز مشکلات می

 یابد.  برای حل مشکل دست می

ای جز مبارزۀ  . الگوی شخصیّت مبارز: در طول بخش اوّل از پردۀ دوم، قهرمان، چاره1

و به این ترتیب، الگوی  روی خود ندارد ِ رو با نیروی مخالفِ پیش در آشکار و رو

یابد. در طول بخش دوم از پردۀ  جوگر به الگوی شخصیّت مبارز تغییر می و شخصیّت جست

تر و  هایی که به تدریج سخت دوم، قهرمان در قالب شخصیّت مبارز، با موانع و گرفتاری

 دهد. مواجه شده و به مبارزه با نیروهای مخالف ادامه می ،شوند شدیدتر می

تی فدا: در انتهای پردۀ دوم، قهرمان با قرار گرفتن در موقعی ی شخصیّت جان. الگو0

یابد که برای رسیدن به هدف و نجات افراد مورد  میخطرناک و رو به شکست، در

الگوی شخصیّت مبارز به الگوی شخصیّت  ،اش، باید خود را فدا کند و به این ترتیب علاقه

فدا، با  وم، قهرمان، تحت الگوی شخصیّت جانشود. در طول پردۀ س فدا تبدیل می جان

شود)همان:  پردازد و سرانجام پیروز می نهایت نیرو و توان به مبارزه با نیروی مخالف می

 دهندۀ سیر تحوّل شخصیّت اصلی در فیلمنامۀ ارسلان است. ، نشان6(. جدول 10-11
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 «ارسلان». سیر تحولّ الگوی شخصیّت در فیلمنامۀ 2جدول 

 شرط دوم( بندی فیلمنامه)پیش پیکره

چگونه شخصیّت  پردۀ اوّل

اصلی در وضعیت 

قرار « پناه بی»

 گرفته است؟

با حملۀ لاوان به قلعۀ سنگستان، ارسلان به همراه هونام به داخل 

کند. مرداک، کیان را دستگیر و برای یافتن ارسلان  جنگل فرار می

به شکل کیان در  و نگین دوم شمشیر، با طلسم تغییر چهره، خود را

ها  شود. ارسلان، ناچار به جزیرۀ دمون آورده و وارد ایراک می

های باتیس و راتین  رود و به مدت چهار سال، تحت آموزش می

 گیرد. قرار می

بخش اوّل 

از پردۀ 

 دوم

چگونه وضعیت 

، تبدیل به «پناه بی»

وضعیت 

« جوگر و جست»

 شود؟ می

ها، باتیس و راتین  الیانۀ دمونمسابقات س با قهرمان شدن ارسلان در

باید او را به ایراک بازگردانند.  ،اند طبق قولی که به ارسلان داده

با رفتن ارسلان به  ،باتیس و راتین که نگران جان ارسلان هستند

رود و در  کنند. ارسلان، مخفیانه به ایراک می ایراک مخالفت می

با راهنمایی هونام، شود. ارسلان و راسا  رو می آنجا با مرداک روبه

داند که  برد. اکنون ارسلان می می  به هویّت واقعی مرداک پی

 پدرش زنده و در قلعۀ هزارتو زندانی است. 

بخش 

دوم از 

 پردۀ دوم

شخصیّت اصلی 

چگونه وارد 

« مبارز»وضعیت 

 شود؟ می

ارسلان و همراهانش با عبور از قلعۀ سنگستان، وارد سرزمین فازهر 

های نگهبان قصر مرداک،  از شکست لاوان و غولشوند و پس  می

آورند. ارسلان و همراهانش با راهنمایی  شمشیر را به دست می

 شوند. لاوان، وارد قلعۀ هزارتو می

شخصیّت اصلی  پردۀ سوم

چگونه در 

« فدا جان»وضعیت 

 گیرد؟ قرار می

کیان در قفس بزرگی که از سقف قلعه آویزان شده، زندانی است. 

ت لاوان و پیوستن او به مرداک، ارسلان و همراهانش امید با خیان

از  بازگشت و بیرون آمدن از هزارتوخود را برای پیدا کردن مسیر 

دهند. مرداک با تهدید ارسلان به پاره کردن طناب قفس  دست می

خواهد که سوار قفس دیگری که روی زمین  کیان، از ارسلان می

 حویل او دهد.شود و شمشیر زمرّدنشان را ت ،است

 



 «رسلان نامداراریام» ییانمایدر اقتباس پو «یداستان  ۀدیگسترش ا» یالگو
 

180 

 . طرح کلی پیکرۀ فیلمنامه3-3-2

ای،  پرده  داستانی، بنابر اصول ساختار سه  در مرحلۀ چهارم از الگوی گسترش ایدۀ

شود. با تقسیم پردۀ دوم که از نظر زمانی دو برابر  پرده تقسیم می  فیلمنامه به سه

ار قسمت مساوی به دو قسمت مساوی، فیلمنامه به چه ،های اوّل و سوم است پرده

 شود. تقسیم می

نقطۀ کلیدی از لحظۀ شروع داستان در  00دهندۀ هر پرده توسّط   های تشکیل صحنه

شوند. این نقاط کلیدی که در  پردۀ اوّل تا لحظۀ پایان داستان در پردۀ سوم مشخص می

دهند، در پایان پردۀ اوّل، سؤال محوری  هر پرده، یکی پس از دیگری روی می

آورند و در انتهای پردۀ سوم به سؤال محوری فیلمنامه، پاسخ  را به وجود می فیلمنامه

 (.1دهند)جدول  می
 «ارسلان»سؤال محوری فیلمنامۀ  .3جدول 

 «ارسلان»سؤال محوری فیلمنامۀ 

های مرداک را نابود و  شود با به دست آوردن شمشیر زمرّدنشان، تمامی طلسم آیا ارسلان موفّق می

 ایی مرداک بر جهان گردد؟ مانع فرمانرو

 

نقطۀ کلیدی به ترتیب زیر و همگام با سیر تحوّل الگوی شخصیّت محوری  00این 

 (11إلی  0  شوند: )جدول شمارۀ داستان در طول فیلمنامه توزیع می

 16 کشند و به سؤال  پناه را به تصویر می نقطۀ کلیدی پردۀ اوّل: وضعیت بی

 شوند.  محوری منتهی می

 10 جوگر هستند. و ۀ کلیدی در بخش اوّل پردۀ دوم: مربوط به توصیف جستنقط 

 10 .نقطۀ کلیدی در بخش دوم پردۀ دوم: بیانگر وضعیت مبارز هستند 

فدا، پاسخ سؤال محوری را نیز برای  نقطۀ کلیدی پردۀ سوم: با نمایش وضعیت جان 0

 (.16سازند)همان:  مخاطبان آشکار می
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 بندی پردۀ اولّ)نقاط کلیدی اولّ تا سوم( ، پیکره«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  . پیکره0 جدول 

 بندی پردۀ اولّ)نقاط کلیدی اولّ تا سوم( پیکره

 نقطۀ کلیدی اولّ نکات شاخص

 برانگیز   ساز و مناقشه موضوع مسأله

فیلم در طول این سه نقطۀ کلیدی باید 

 مستقیم گفته به شکل مستقیم و یا غیر

 شود و یا به صورت عینی دیده شود.

 ضعف و  قهرمان داستان از نقطۀ

پذیر وجود خود، آگاهی  بخش آسیب

 کامل و روشنی ندارد.

  از این لحظه به بعد، تماشاگران باید

به تدریج از وجود مشکلات، گره و 

ای،  درگیری در چند وجه حرفه

شخصی و خصوصی از زندگی قهرمان 

 داستان، آگاه شوند.

 قهرمان، قربانی اصلی یا شخصیّت مورد علاقۀ  رؤیت

 قهرمان و یا شخصیّت مخالف.

براساس پیمانی که میان فرمانروایان دو سرزمین ایراک و 

تانگارا وجود دارد، در صورت حملۀ دشمن به هر یک از 

های ایراک و تانگارا، فرمانروای سرزمین دیگر  سرزمین

های  به دمون ،ردوظیفه دارد نگینی را که در اختیار دا

ها هم با  محافظ شمشیر در قلعۀ سنگستان برساند. دمون

شمشیر را  ،قدرتی که در غیب شدن و ظاهر شدن دارند

در یک لحظه به فرمانروای سرزمین مورد حمله 

رسانند. مرداک، فرمانروای فازهر، که برای فرمانروایی  می

اهی بر جهان به قدرت شمشیر زمرّدنشان نیاز دارد، با آگ

از این پیمان، پس از حمله به تانگارا و تصاحب یکی از 

دو نگین شمشیر، فریان، فرمانروای تانگارا و تمامی 

کند.  طلایی تبدیل میهای  ساکنان قصر را به مجسّمه

را برای تصاحب شمشیر و  ،لاوان ،خود سپس، فرمانده

 فرستد. نگین دوم آن به قلعۀ سنگستان می

 نقطۀ کلیدی دوم

 دادن نقطۀ ضعف قهرمان در ارتباط با شخصیتّ  شانن

 مورد علاقۀ او.

کیان با تحریک سام برای دیدن نگین زمرّد شمشیر، به 

داری که قصد  رود و با تعقیب دو نقاب زیرزمین قصر می

شود.  ربودن نگین زمرّد را دارند، سوار کشتی آنان می

رش داران، پد شود که نقاب ارسلان در کشتی متوجه می

کیان و وزیر او هونام هستند که برای رساندن نگین دوم به 

 های محافظ شمشیر،  عازم قلعۀ سنگستان هستند. دمون
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 نقطۀ کلیدی سوم

 دادن شخصیّت مخالف یا کسی یا چیزی که سمبل  نشان

 شخصیّت مخالف باشد.

باتیس و راتین، نگهبانان قلعۀ  بازان، لاوان، در لباس شعبده

را فریب داده و با دعوت آنان به سیرک و سنگستان 

زمرّدنشان را به آور به آنان، شمشیر  نوشاندن داروی خواب

ستور لاوان، سربازان، باتیس و راتین را آورد. به د دست می

 کنند. در اتاقک سیرک زندانی می

 
 ، پردۀ اولّ)نقاط کلیدی چهارم و پنجم(«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  . پیکره5جدول 

 بندی پردۀ اولّ)نقاط کلیدی چهارم و پنجم( هپیکر

 نقطۀ کلیدی چهارم نکات شاخص

 ای رخ  کننده اقدام تحریک

 دهد. می

  قهرمان داستان لحظه به لحظه

آگاهی بیشتری نسبت به خلأ موجود 

 کند. در زندگی خود، پیدا می

  شخصیّت مورد علاقۀ قهرمان و یا

چیزی که قهرمان داستان برای به 

ن و یا نجاتش حاضر به دست آورد

رویارویی با خطر است، اکنون باید 

 آشکار گردد.

  در طی نقاط کلیدی چهارم و

پنجم، قهرمان داستان در برابر 

گیرد که به این  وضعیتی قرار می

رسد و یا به اطّلاعش  آگاهی می

ای جز وداع  شود که چاره رسانده می

 با زندگی عادی باقی نمانده است.

 دارنده جلوی حرکت قهرمان داستان های باز شخصیّت

 کنند. گیرند و او را از مسیر اصلی منحرف می را می

شوند و در  کیان، ارسلان و هونام، وارد قلعۀ سنگستان می

 شوند. آنجا توسّط لاوان و نیروهایش محاصره می

 نقطۀ کلیدی پنجم

 آمیز. قهرمان داستان اکنون باید  بروز یک اتفاق تحریک

 احساسی درگیر ماجرا شود.از نظر 

لاوان و  کیان، نگین زمرّد را به ارسلان داده و با حمله به

خواهد که ارسلان را نجات  از هونام می نیروهایش،

 دهد.
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 ، پردۀ اولّ)نقاط کلیدی ششم تا هشتم(«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  پیکره. 6جدول 

 بندی پردۀ اولّ)نقاط کلیدی ششم تا هشتم( پیکره

 نقطۀ کلیدی ششم ت شاخصنکا

  اکنون قهرمان داستان برای تصمیم

گرفتن، دچار پریشانی، کشمکش و 

 گردد.  تردید می

  در طول این سه نقطۀ کلیدی، باید

قهرمان داستان با « پناه بی»وضعیت 

 تأکید بیشتری نمایان شود.

  موضوع مورد مناقشه که موجب

 ،عدم تعادل و درگیری گردیده است

 گردد. ای نمایان می به طور برجسته

 رسد که  گونه به نظر می این

ای جز دل به دریا زدن برای  چاره

قهرمان داستان وجود ندارد، امّا او 

تصمیم ندارد به رویارویی با وضع 

 موجود بپردازد.

  آشکار شدن خواستۀ قهرمان داستان در ارتباط با

مان شخصیّت مورد علاقه و یا معشوق او. مشکل قهر

 شود. داستان برای مخاطب آشکار می

ارسلان، که حاضر نیست پدرش را تنها بگذارد، با اصرار 

کنند و در  کیان به همراه هونام به داخل جنگل فرار می

رسند و در اتاقک آن،  حال فرار به کالسکۀ سیرک می

شوند.  اند، پنهان می جایی که باتیس و راتین بیهوش افتاده

 کنند. ها شده و کالسکه را محاصره می آنسربازان متوجه 

 نقطۀ کلیدی هفتم

 کند  پیمان یا دوست به قهرمان داستان کمک می یک هم

 از وضعیت موجود بیرون آورده شود.

باتیس و راتین با معجون هونام به هوش آمده و با ظاهر 

شدن در پشت سربازان، آنان را غافلگیر و به آنان حمله 

ن به توصیۀ هونام، دور از چشم سربازان کنند. ارسلا می

رود. هونام،  از کالسکه خارج شده و به کلبۀ جنگلی می

کند. مأموران با  کالسکه را به سمت درّه هدایت می

 گردند. تصوّر مرگ هونام به قلعه بازمی

 نقطۀ کلیدی هشتم

 رسد که قهرمان داستان آمادۀ حرکت به سوی  به نظر می

اش است، امّا  شخصیّت مورد علاقههدف و یا به سوی 

 تواند. نمی

لاوان، کیان را به قصر مرداک برده و کیان و شمشیر زمرّد  

از  ،دهد. ارسلان که نگران کیان است را تحویل او می

خواهد که پدرش را نجات دهد. باتیس و راتین  هونام می
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 روند. برای خبر گرفتن از کیان به قصر مرداک می

 
 ، پردۀ اولّ)نقاط کلیدی نهم تا دوازدهم(«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  رهپیک. 7جدول 

 بندی پردۀ اولّ)نقاط کلیدی نهم تا دوازدهم( پیکره

 نقطۀ کلیدی نهم نکات شاخص

  ،در طول این چهار نقطۀ کلیدی

باید شدتّ تهدیدی که قهرمان 

های مورد  داستان و یا شخصیّت

 ،علاقۀ قهرمان را هدف گرفته است

 یان شود. نما

 

  آنتاگونیست و یا نیروهای بازدارنده، قهرمان داستان را

های مورد علاقۀ او را  کنند و یا شخصیّت متوقّف می

 کنند. تهدید می

  مرداک شمشیر زمرّدشان را در گوی بلورین بالای

دهد و با قدرت جادویی خود، چهرۀ  قصر فازهر، قرار می

راتین، ناباورانه کند. باتیس و  خود و کیان را عوض می

 شاهد تغییر چهرۀ کیان و مرداک هستند.

 نقطۀ کلیدی دهم

  احساس عمیق عاطفی بین قهرمان داستان و شخصیّت

مورد علاقۀ او و یا شدّت تهدید نسبت به قربانیان آشکار 

 شود. می

از باتیس و راتین  ،هونام که نگران جان ارسلان است

ها برده و از او  ۀ دمونخواهد که ارسلان را به جزیر می

مرگ پدر و برای محافظت کنند. ارسلان با تصوّر 

رود و در آنجا  ها می ، به جزیرۀ دمونگرفتن انتقام پدر

 گیرد. های باتیس و راتین قرار می تحت آموزش

 نقطۀ کلیدی یازدهم

 کنند  نیروی مخالف و یا نیروی بازدارنده، تهدید می

اش جدا  صیّت مورد علاقهکه قهرمان داستان را از شخ

 کنند. می
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شود. سوبار  مرداک با چهرۀ کیان وارد سرزمین ایراک می

که به هویّت واقعی مرداک پی برده است، به مرداک 

دهد که حاضر است در ازای فرمانروایی  پیشنهاد می

 مرداک، در پیدا کردن ارسلان به او کمک کند.

 نقطۀ کلیدی دوازدهم

  گیرد که شخصیّت مورد  تصمیم میقهرمان داستان

 اش را نجات دهد و یا از او حمایت کند. علاقه

شود و از باتیس  ها برنده می ارسلان در مسابقۀ سالیانۀ دمون

او را به  ،اند خواهد طبق قولی که که داده و راتین می

ایراک ببرند. باتیس و راتین که نگران جان ارسلان هستند، 

کر بازگشت به ایراک را از سرش خواهند که ف از او می

بیرون کند. ارسلان به تنهایی و بدون اطلاع باتیس و راتین، 

ها را ترک و برای دیدن راسا به ایراک  جزیرۀ دمون

 رود)نقطۀ عطف اوّل(. می

 
 بخش اولّ)نقاط کلیدی اولّ تا ششم(-، پردۀ دوم«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  . پیکره8جدول 

 بخش اولّ)نقاط کلیدی اولّ تا ششم(-بندی پردۀ دوم پیکره

 نقطۀ کلیدی اوّل)اوّلین بله( نکات شاخص

  قهرمان داستان از سوی یک نیروی

کمکی، یک دوست و یا همراه در 

جهت رسیدن به هدفش کمک 

 گردد.  می

  شخصیّت مخالفی که در مقابل

باید  ،کند شخصیّت اصلی قد علم می

ر های بسیا بسیار قوی و دارای توانایی

زیادی باشد، نه یک نیروی معمولی 

 و کم اهمیّت. 

  با شروع پردۀ دوم، داستان وارد

شده شود. سام متوجه ارسلان  ارسلان وارد قصر ایراک می

کند. باتیس و راتین که متوجه غیبت  و او را تعقیب می

به همراه  اند، در قصر ایراک ظاهر شده و دهارسلان ش

 پردازند. وجوی ارسلان می هونام به جست

 نقطۀ کلیدی دوم)اوّلین خیر(

های قصر شاهد  جاسوس سوبار، از پشت یکی از ستون

 با هونام است.ها  ها و ارتباط آن ظاهر شدن ناگهانی دمون

 نقطۀ کلیدی سوم)دومین بله(

خواهد که قصر  شود و از او می ارسلان وارد اتاق راسا می

 ها بیاید. را ترک و با او به جزیرۀ دمون
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یک فرایند تدریجی کسب آگاهی 

شود و لحظه به لحظه، آنچه را  می

کند برای رسیدن به  که فکر می

دهد و  هدفش نیاز دارد، انجام می

  این آزمون و خطا را تا رسیدن به راه

 هد. د حل اصلی و نهایی ادامه می

  قهرمان داستان در شروع حرکت

با یک مخالفت با شدتّ کم مواجه 

ای نه چندان  شود که در مبارزه می

 کند. ساده بر آن غلبه می

 هایی با مضامین  پردۀ دوم در فیلم

عاشقانه و یا کمدی باید با یک 

 موقعیت کاملاً جدّی شروع شود.

 

 نقطۀ کلیدی چهارم)دومین خیر(

شوند. همزمان،  مرداک به همراه سوبار وارد اتاق راسا می

و هویّت واقعی باتیس و راتین نیز در اتاق ظاهر شده 

سازند. ارسلان، با  مرداک را برای ارسلان و راسا فاش می

کند که باتیس و راتین در تمام  رۀ کیان تصوّر میدیدن چه

خواهد  اند. هونام از ارسلان می را فریب دادهها او  این سال

 که قبل از هر تصمیمی، مرداک را آزمایش کند. 

 

 نقطۀ کلیدی پنجم)سومین بله(

پرسد.  ین، رمز ورود به کلبۀ جنگلی را از مرداک مارسلا

شود و به  عصبانی می ،داند را نمی مرداک که رمز ورود

دهد، ارسلان را دستگیر کنند. هویّت  سربازان دستور می

 شود. واقعی مرداک برای سام و راسا آشکار می

 نقطۀ کلیدی ششم)سومین خیر(

راسا را دستگیر  را محاصره و راسا سربازان، ارسلان و

د را زمر نگینخواهد که  کنند. مرداک از ارسلان می می

 تحویل او دهد.

 
 بخش اولّ)نقاط کلیدی هفتم تا دهم(-، پردۀ دوم«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  . پیکره9جدول 

 بخش اولّ)نقاط کلیدی هفتم تا دهم(-بندی پردۀ دوم پیکره

 نقطۀ کلیدی هفتم)چهارمین بله( نکات شاخص

 هرمان داستان به کنجکاوی و ق

دهد و  حل ادامه می  جوی راه و جست

با بررسی موقعیت و سنجش شرایط، 

تری از آنچه باید انجام  دید روشن

دهد تا به نتیجۀ مطلوب برسد، پیدا 

 کند. می

  نیروهای بازدارنده بر شدتّ عمل

با کمک ارسلان، راسا را  شود و ام وارد اتاق راسا میس

دهند. ارسلان و راسا، در حالی که سام، باتیس و  نجات می

راتین، همچنان در حال مبارزه با مرداک و نیروهایش 

 کنند. هستند، به همراه هونام، قصر را ترک می

 ۀ کلیدی هشتم)چهارمین خیر(نقط

 کنند. سربازان به فرماندهی سوبار آنان را تعقیب می

 نقطۀ کلیدی نهم)پنجمین بله(
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 افزایند. خود می

  نیروی مخالف اگر تاکنون از

خودش تلاش شخصیّت اصلی عیله 

اطّلاعی نداشته، اکنون باید از این 

 موضوع مطلّع شود.

ارسلان، به همراه هونام و راسا، به ساحل رسیده و سوار 

 شوند. قایق می

 نقطۀ کلیدی دهم)پنجمین خیر(

ند. کن به دستور سوبار، سربازان به سمت قایق تیراندازی می

 شود. می هونام زخمی 

 
بخش دوم)نقاط کلیدی یازدهم تا -، پردۀ دوم«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  . پیکره10جدول 

 چهاردهم(

 بخش اولّ)نقاط کلیدی یازدهم تا چهاردهم(-بندی پردۀ دوم پیکره

 نقطۀ کلیدی یازدهم)ششمین بله( نکات شاخص

  تهدیدی که متوجه شخصیّت مورد

به نهایت  ،تان استعلاقۀ قهرمان داس

رسد تا جایی که پای مرگ  خود می

 و زندگی در میان باشد.

 حل باید نشان داده   آخرین راه

شود، اگرچه کلیّت آن برای قهرمان 

 داستان هنوز مشخص نیست.

  توانایی واقعی نیروی مخالف

 شود. آشکار می

  در این چهار نقطۀ کلیدی، قهرمان

به  داستان تا حد زیادی قواعد بازی و

عبارتی رویارویی با نیروهای مخالف 

 را یاد گرفته است. 

  ،در طی این چهار نقطۀ کلیدی

کاران توسّط قهرمان داستان  نقشۀ تبه

ارسلان و همراهانش برای نجات کیان و باز پس گرفتن 

با عبور از  رّدنشان وارد قلعۀ سنگستان شده وشمشیر زم

دری سنگی که تصاویری از موجوداتی عجیب و غریب 

روی آن حکاّکی شده است، وارد سرزمین فازهر 

شوند. راسا برای مراقبت از هونام در کلبۀ جنگلی  می

 د.مان می

 نقطۀ کلیدی دوازدهم)ششمین خیر(

ارسلان و همراهانش سوار بر موجوداتی عجیب و غریب از 

شوند. کرکس مخصوص مرداک از بالای  قلعه خارج می

های قلعه، شاهد ورود آنان به سرزمین  یکی از کنگره

 فازهر است.

 نقطۀ کلیدی سیزدهم)هفتمین بله(

گستان آمده، وارد کلبۀ سام که به دنبال آنان به قلعۀ سن

از سام و  ،شود. هونام که تازه به هوش آمده جنگلی می

 خواهد که به یاری ارسلان بروند. راسا می

 نقطۀ کلیدی چهاردهم)هفتمین خیر(
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برای خودش و یا اشخاص دیگر 

 شود. داستان مشخص می

  اکنون زمان آغاز مبارزه است و

لحظۀ وارد شدن به دنیایی است که 

رو  وبهکاران ر قهرمان ما در آنجا با تبه

 خواهد شد.

های  رسند. غول ارسلان و همراهانش به قصر مرداک می

نگهبان قصر، روی صفحۀ مدوّر بالای قصر در حال 

یس و راتین روی صفحۀ مدوّر ظاهر نگهبانی هستند. بات

شود و چند  شوند. یکی از نگهبانان متوجه ارسلان می می

کند. پل معلقّ  سنگ بزرگ را به سوی او پرتاب می

 کند. شکند و ارسلان به درون درّه سقوط می می

بخش دوم)نقاط کلیدی پانزدهم تا -، پردۀ دوم«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  . پیکره11جدول 

 بیستم(

  بخش دوم)نقاط کلیدی پانزدهم تا بیستم(-بندی پردۀ دوم پیکره

 نقطۀ کلیدی پانزدهم)هشتمین بله( نکات شاخص

 شود  قهرمان داستان آمادۀ اقدام می

گیرد و برای  و تصمیم خود را می

پاسخ به سؤال محوری مطرح شده در 

انتهای پردۀ اوّل مستقیماً وارد عمل 

 شود. می

 ند موفقّیت اولّیه قهرمان داستان با چ

 شود. رو می روبه

 کاران و نیروهای مخالف  تبه

داستان، شدتّ عمل بیشتری در برابر 

قهرمان داستان و برای بازداشتن او از 

 گیرند. رسیدن به هدفش به کار می

  اساس حرکت قهرمانِ داستان به

شود. بعضی اوقات  چالش کشیده می

قهرمان بین دو دیدگاه ادامۀ حرکت 

نظر کردن از هدف گیر   یا صرف

 کند.  می

  احتمالاً قهرمان داستان، ناخواسته

رو آماده  خود را برای تغییرات پیش

او را  آیند و سام و راسا، سوار بر اژدها به کمک ارسلان می

 دهند. مانده است، نجات می که میان زمین و هوا معلّق

 نقطۀ کلیدی شانزدهم)هشتمین خیر(

ای رودررو  وان و سربازان به بالای قصر، مبارزهبا آمدن لا

 شود. میان نیروهای دو طرف آغاز می

 نقطۀ کلیدی هفدهم)نهمین بله(

ها  با نقشۀ ارسلان، سنگ پرتاب شده توسّط یکی از غول

کند و آن را  به گوی بلورین محافظ شمشیر برخورد می

 دارد. شکند. ارسلان شمشیر را برمی می

 هجدهم)نهمین خیر( نقطۀ کلیدی

شود و با گروگان گرفتن راسا  لاوان سوار اژدهای راسا می

خواهد که شمشیر را تحویل او دهد. ارسلان  از ارسلان می

دهد. لاوان، راسا را آزاد  ناچار، شمشیر را تحویل لاوان می

 کند. کند و سپس سوار بر اژدها، قصر را ترک می می

 ه(نقطۀ کلیدی نوزدهم)دهمین بل

ارسلان، سوار اژدهای سام شده و لاوان را تعقیب 

کند. با نزدیک شدن اژدهای سام به لاوان، ارسلان به  می

 گیرد. روی لاوان پریده و شمشیر را پس می
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 نقطۀ کلیدی بیستم)دهمین خیر( کند. می

 کنند. ارسلان و لاوان، هر دو به درون درّه سقوط می

 

 
یکم  و بخش دوم)نقاط کلیدی بیست-، پردۀ دوم«رسلانا»بندی فیلمنامۀ  . پیکره12جدول 

 چهارم( و تا بیست

 چهارم( و یکم تا بیست و بخش دوم)نقاط کلیدی بیست-بندی پردۀ دوم پیکره

 ویکم)یازدهمین بله( نقطۀ کلیدی بیست نکات شاخص

 ین چهار نقطۀ کلیدی، در طی ا

قهرمان و رودررو بین  تنش و مبارزۀ

 گیرد. میر درنیروی مخالف و اشرا

 یابد که  میقهرمان داستان در

مهارت لازم و کافی برای موفقیتّ را 

 در اختیار ندارد.

  قهرمان داستان در معرض

گیرد که  ترین امتحان قرار می سخت

 تا سرحد مرگ او را خواهد برد.

باتیس و راتین با ظاهر شدن درون رود خروشان، ارسلان 

به  ،غرق شدن است دهند. لاوان که در حال را نجات می

گوید که او و مرداک تنها کسانی هستند که  ارسلان می

دانند. ارسلان با وجود  راه ورود به قلعۀ هزارتو را می

 دهد. مخالفت باتیس و راتین، لاوان را نجات می

 ودوم)یازدهمین خیر( نقطۀ کلیدی بیست

مرداک، وارد قلعۀ سنگستان شده و سوار بر اژدهایی 

 شود. ز آن خارج میهولناک ا

 وسوم)دوازدهمین بله( نقطۀ کلیدی بیست

رسند  ارسلان و همراهانش سوار بر اژدها به قلعۀ هزارتو می

و با راهنمایی لاوان از مسیر پر پیچ و خم هزارتو عبور 

 کنند. می

 وچهارم)دوازدهمین خیر( نقطۀ کلیدی بیست

ند. کیان در شو ارسلان و همراهانش وارد قلعۀ هزارتو می

قفس آهنی بزرگی که از سقف قلعه آویزان شده است، 

زندانی است. مرداک به همراه لاوان و دو غول نگهبان 

قصر مرداک در بالای قلعه و کنار قفس آهنین کیان ظاهر 

شود. با خیانت لاوان و پیوستن او به مرداک، ارسلان و  می

شت و دوستانش امید خود را برای پیدا کردن مسیر بازگ
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 دهند.  بیرون آمدن از هزارتو، از دست می

 
بخش دوم)نقاط کلیدی -، پردۀ دوم«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  . پیکره13جدول 

 وهشتم( وپنجم تا بیست بیست

 وهشتم( وپنجم تا بیست بخش دوم)نقاط کلیدی بیست-بندی پردۀ دوم پیکره

 وپنجم)سیزدهمین بله( نقطۀ کلیدی بیست نکات شاخص

 ای  ان داستان جان دوبارهقهرم

شود، ولی  گیرد و دوباره احیا می می

این بار در ماهیّت جدید و سرشار از 

های جدید، امّا هنوز  ها و آگاهی توانایی

 آمادۀ آخرین چالش نیست.

 ترین اتفاق ممکن  بدترین و خطرناک

کاران دست بالا را  افتد و تبه می

 گیرند. می

 

ره کردن طناب قفس مرداک با تهدید ارسلان به پا

خواهد که شمشیر زمرّدنشان را  کیان، از ارسلان می

تحویل او دهد. ارسلان شمشیر زمرّدنشانی را که در 

ها برنده شده است، به مرداک  مسابقۀ سالیانۀ دمون

 دهد. می

 نقطۀ کلیدی شانزدهم)سیزدهمین خیر(

کند و به نگهبانان دستور  مرداک به قولش عمل نمی

های قفس را پاره کنند. ارسلان به  که طنابدهد  می

گوید شمشیر واقعی نزد اوست. با حملۀ  مرداک می

 شود. مرداک به ارسلان، درگیری آغاز می

 نقطۀ کلیدی هفدهم)چهاردهمین بله(

های نگهبان نیز  لاوان در مبارزه با سام کشته شده و غول

یین سقوط در مبارزه با باتیس و راتین از بالای قلعه به پا

کنند. ارسلان و یارانش، مرداک را در قفس آهنین  می

 کنند. زندانی می

 نقطۀ کلیدی هجدهم)چهاردهمین خیر(

گوید که با غروب خورشید و  مرداک به ارسلان می

شود  چرخش دیوارهای هزارتو، مسیر هزارتو عوض می

 رای همیشه در هزارتو خواهند ماند.ها ب و آن

 
 ، پردۀ سوم)نقاط کلیدی اولّ و دوم(«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  . پیکره11جدول 
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 بندی پردۀ سوم)نقاط کلیدی اولّ و دوم( پیکره

 نقطۀ کلیدی اوّل)بله بزرگ( نکات شاخص

  در طول این دو نقطۀ کلیدی، قهرمان

داستان در قالب شخصیّتی که حالا 

 ،وجوه مثبت موضوع را پذیرفته است

کند که  شود و تعهّد می ظاهر می

تغییراتی در خود به وجود آورد که 

این مسأله منجر به رفع درگیری 

 گردد. شخصی و درونی او می

  در طول این دو نقطۀ کلیدی، قهرمان

داستان که از این تعهّد شخصی)شاید 

آشکارا بیان نشده باشد( نیروی دوباره 

یابد که برای نجات  می، درگرفته است

ای  ارهاش چ های مورد علاقه شخصیّت

جز قربانی کردن خود ندارد که این 

مسأله منجر به رفع گره شخصیّتی او 

 گردد. می

  در طول این دو نقطۀ کلیدی، قهرمان

آمیز  داستان دست به اقدامی رشادت

ترین حالت  زند و در شجاعانه می

کند که این مسأله  ممکن عمل می

منجر به رفع مشکلات مربوط به شغل 

 گردد. و حرفۀ او می

  در نقطۀ کلیدی دوم، قهرمان داستان

شود، امّا به جای  رو می با شکست روبه

تسلیم شدن، مبارزه را با شدّت بیشتری 

 دهد. ادامه می

  قهرمان داستان به موفقیّتی مهم و قابل توجه در

 یابد. راستای هدفش دست می

گذاری   راسا که به توصیۀ هونام، مسیر بازگشت را نشانه

ها نشان  ر خروج از هزارتو را به آنکرده است، مسی

 دهد. می

 نقطۀ کلیدی دوم)خیر(

 شود که شاید  قهرمان داستان متحملّ مصیبتی می

 آمیز است. کشنده نباشد، امّا بسیار بد و فاجعه

ی از پرهای کرکس، قفل قفس را مرداک با کمک یک

آید. مرداک، ارسلان را  کند و از قفس بیرون می میباز

ال خارج شدن از هزارتو است، غافلگیر و که در ح

. ارسلان، به تنهایی به آورد دوباره شمشیر را به دست می

 گردد. میقلعه باز

 

 

 



 «رسلان نامداراریام» ییانمایدر اقتباس پو «یداستان  ۀدیگسترش ا» یالگو
 

691 

 ، پردۀ سوم)نقاط کلیدی سوم و چهارم(«ارسلان»بندی فیلمنامۀ  . پیکره15جدول 

 بندی پردۀ سوم)نقاط کلیدی سوم و چهارم( پیکره

 بزرگ( نقطۀ کلیدی سوم)خیر نکات شاخص

  در نقطۀ کلیدی سوم، شرایط به

سؤال »ای است که پاسخ منفی به  گونه

در آستانۀ قطعی شدن تلقیّ « محوری

 شود. می

  قهرمان داستان و البته یاران و

پیمانانش، دچار صدمات شدیدی  هم

 اند. گردیده و قربانیان زیادی داده

  قبلاً اعلام شده «حل ثالث راه»اگر ،

انند اندرزی به باشد، اکنون به هم

آید تا بتواند پیروزی  کمک قهرمان می

 را به چنگ آورد. 

  قهرمان داستان در شرایطی قرار

مشکل »گیرد که موجب رفع  می

 ،شود و در نتیجه او می« شخصی

خود « گره شخصیّتی»یابد تا  توانایی می

را بگشاید و در نهایت از این طریق 

خود « ای درگیری حرفه»شود  موفّق می

 از بین ببرد.  را

  وضعیت خیلی بد موجود به بدترین حالت و آستانۀ

کند و  فاجعه و شکست قهرمان داستان حرکت می

 دیگر امیدی به نجات نیست.

شود و پس از  ارسلان، به دنبال مرداک وارد قلعه می

نبردی سخت و رودررو با مرداک، دوباره شمشیر را به 

رشید، آورد. با نزدیک شدن غروب خو دست می

کنند. مرداک  دیوارهای هزارتو شروع به چرخیدن می

 کند.  سوار بر اژدها از راه مخفی قلعه فرار می

 نقطۀ کلیدی چهارم)بله نهایی(

 رمان آورد و قه میپیروزی از قعر شکست سر بر

چه شاید همان چیزی رسد. اگر داستان به هدفش می

 نباشد که از ابتدا به دنبالش بود.

راتین با ظاهر شدن در بالای دیوارهای سنگی  باتیس و

هزارتو، همزمان با چرخش دیوارهای هزارتو، ارسلان 

کنند. ارسلان  را در خارج شدن از هزارتو راهنمایی می

مراه یارانش به به سلامت از هزارتو بیرون آمده و به ه

گردد. ارسلان، نگین زمرّد را در  میقلعۀ سنگستان باز

دهد و آن را از غلاف بیرون  میدستۀ شمشیر قرار 

کشد. با بیرون آمدن شمشیر از غلاف، طلسم تغییر  می

 شود. چهرۀ مرداک و کیان نیز نابود می

 گیری . نتیجه3
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ها به دلیل ساختار ساده و شفاهی و نیز نبودن  های اساطیری و افسانه بسیاری از داستان     

ای پذیرش ساختار پیچیدۀ انیمیشن پیچیدگی دراماتیک، فاقد کشش و ظرفیت لازم بر

بردن او از  آفریننده و بهره توانایی فکری و هنری باز ای، در فرایند اقتباس بینارسانه ،هستند

 .ای مناسب، دارای اهمیت بسیار استه الگوها و روش

برتر  یمحکم دارد که با شناخت الگوها یبه ساختار ازیموفّق، ن ۀلمنامیف کی ۀارائ     

های سینمایی موفق و پر  م در دست یافتن به اقتباسترین گا اولین و مهم .شود یحاصل م

 راتییاعمال تغ ک،یو عناصر درامات ها تی، شناخت ظرفروایت داستانیمتن  لیتحلتعداد، 

نویسی  گیری از الگوهای ساختاری فیلمنامه با بهره شنیمیبا ان داستانتطابق  یبرا ازیمورد ن

  است.

اساس داستانی فیلمنامۀ ارسلان بر  گام ایدۀ  به  اله تلاش شد با گسترش گامدر این مق     

گران  ختیار اقتباس، راهکاری ویژه و کاربردی در ا«داستانی  گسترش ایدۀ»الگوی کاربردی 

اساس نتایج پژوهش، استفاده از الگوهای موفق و کاربردی تا حد زیادی در قرار گیرد. بر

 به افسانه یک تبدیل برای شیوه بهترین گذار است. خاطب تأثیرموفقیت فیلمنامه و جذب م

 مورد تغییرات اعمال آن، دراماتیک عناصر و ها ظرفیت تحلیل متن افسانه، شناخت انیمیشن،

 نویسی فیلمنامه ای پرده  سه ساختار الگوی از استفاده و انیمیشن با افسانه تطابق برای نیاز

 .است

 منابع
 یاز هوشنگ مراد« ها درخت تک»یینمایاقتباس س یا نارشتهیب ۀمطالع(. »1099. )می. مریلیاسماع -

 .181-697. صص 1 یاپی. سال اول. پیهنر و علوم انسان، اتیای ادب رشته مطالعات بین«. یکرمان

چند افسانه، کتاب و بازتاب آن  یمورد ی: بررسیاقتباس ریو تصو یقیتطب اتیادب(. »1099. )نایبهنام. م -
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و  یدیتقل تیّو فزون متن تیّامتننیب(. »1102. )یدخت؛ باغدار دلگشا، عل مه ،یچترود یپورخالق -

. یادب نینو یجستارها. «یآقاخان کرمانرزایدر آثار م یفردوس ۀدر اقتباس از شاهنام یگرگونگید

 .61-07 . صص101 ۀشمار

داستان  قیو تطب یابی ارزش(. »1101. )نیشه زاده،  یعل محمود؛ اوجاق ،یالله؛ طاووس نصرت ،یحداّد -

. سال یادب حماس ۀپژوهشنام. «یا پرده   سه ۀلمنامیف یساختار یها مدل نیتر رستم و شغاد با برجسته

 .191-161. صص 61 ۀدوازدهم. شمار

 یها پژوهش ۀفصلنام. «یا نارسانهیدر اقتباس ب یقیو مطالعات تطب ینقد ادب(. »1101زهرا. ) ،یاتیح -

 .11-16. صص01 ۀ. شمار11. سالیادب

 ،یمورد ۀ: مطالعرانیا ینمایدر س یاقتباس ادب(. »1107. )ییباباآقا ی. نرگس و محمدرضا حاجیصالح -

 .161-110. صص 1 ۀ. سال دوم. شماریقیتطب اتیادب ۀجستارنام. «یاقتباس لمیدو ف و چهل

. ترجمه و نگارش شهرام موفّق یها لمنامهیف یبند کرهیپ یالگو(. 1102شهرام. ) ،یکهراب -

 . چاپ دوم. تهران. افراز.یکهراب

 . تهران: مرکز.یمهسا خداکرم ۀ. ترجمدر باب اقتباس یا هینظر(. 1102. )ندایچن. لها -

تهران:  ان،یمؤدب وشیدار ۀ. ترجملمنامهیف یالگو، الگوها یها لمنامهیف(. 1108. )سیوانوا، فرانس -

 ثالث. 
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