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 The concept of a revelatory experience is one of the most fundamental in religious and 

mystical literature, which has been studied from theological, exegetical, and literary 

perspectives. The present study, by introducing the Spokesdream Theory, seeks to reread 

the influence of sacred texts on literature,  focusing on the intertextual relationship 

between Surah Yusuf of the Quran and Rumi’s ghazals.  

 This study employs an intertextual approach to investigate the reimagination of mystical 

themes in Ghazals 16 and 189 of Rumi’s Divane Shams, adopting a qualitative 

methodology. It utilizes rhetorical analysis (metaphor, allusion, repetition), semiotics 

(imagery of the well, shirt, and light), and intertextual analysis to explore connections 

with Surah Yusuf.  

 The findings reveal that Rumi, through allusions to the narrative of Yusuf and Yaqub, 

reinterprets themes of separation and union using imaginative imagery and musical 

structures, aligning his poetry with an esoteric interpretation of the Quran, thereby 

illuminating the profound linkage between Persian literature and sacred texts.  

 By offering a novel analytical framework through the Spokesdream Theory, this study 

documents the deep connection between Persian mystical poetry and the Quran, paving 

the way for further comparative studies in mystical literature.  
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1. Introduction  

The concept of “Persian Qur’an” as a sacred hypertext reveals a profound connection between 

Persian mystical tradition and Qur’anic revelation. This connection, initiated through Iranian 

efforts in translating and interpreting the Qur’an, reached its literary zenith in works such as 

Rumi’s Masnaviye Ma’navi and Divan-e Kabir. (Fotouhi, 1403/2024: 22) Shamse Tabrizi’s 

reference to his own discourse as “Persian Qur’an” provided a foundational inspiration for 

Rumi to rearticulate the revelatory experience in a poetic and mystical language. (Shamse 

Tabrizi, 1402/2023: 93) Surah Yusuf, known as “Ahsan al-Qasas” (Yusuf: 3), conveys themes 

such as patience, divine trial, and mercy through symbolic imagery like the well, the shirt, and 

the dream. By employing sensory elements (color, rhythm, dialogue, and movement), this surah 

interweaves narrative with rhetorical artistry and visual imagination, profoundly impacting both 

believers and nonbelievers. (Sayyid Qutb, 1403/2024:  27) Within the framework of the 

“articulate dream” theory, the Qur’an’s aesthetic structure is interpreted as a process of 

imaginatively transforming divine truths into sensory images and poetic language. an 

innovative approach that reimagines the Qur’an not only as a book of sacred law but also as a 

literary, visionary, and experiential text . 

Rumi, inspired by Shams-e Tabrizi, transforms mystical language into a medium for 

recreating the revelatory experience. In Divan-e Kabirand Masnavi-ye Ma’navi, particularly 

through allusions to Surah Yusuf, Rumi constructs a system of images, symbols, and sounds 

that signifies the interplay of language, imagination, and revelation. Islamic philosophers, such 

as Ibn Sina, view revelation as imaginative forms arising from connection with the Active 

Intellect (Ibn Sina, 1375/1996: Vol. 3, 411), considering the faculty of imagination a tool for 

rendering abstract concepts tangible. The articulated dream theory, unlike rationalist 

perspectives or the prophetic dream theory, posits the Prophet as a conduit of revelation, 

emphasizing the Qur’an’s rhetorical, symbolic, and cosmological structure. From this 

perspective, religious language possesses a dreamlike and imaginative quality, with Surah 

Yusuf offering a model of artistic  sacred experience through its narrative, symbolic, and 

musical elements. This study, drawing on the articulate dream theory and intertextual analysis, 

examines the revelatory experience of Surah Yusuf in ghazals 16 and 189 of Rumi’s Divan-e 

Kabirto demonstrate how Rumi, using Qur’anic imaginative forms, music, and intertextuality, 

transforms the revelatory experience of Surah Yusuf into an intuitive and poetic language. 

 

2. Methodology 

This research employs a qualitative approach with a descriptive  analytical method. The primary 

data consist of the text of Surah Yusuf and two selected ghazals (16 and 189) from Rumi’s 

Divan-e Kabir. The theoretical framework is grounded in the articulate dream theory, which 

emphasizes five principles (divine truth, sensory image, sensory perception, spiritual intuition, 

poetic expression), transforming metaphysical concepts of revelation into sensory images and 

rhetorical language (Ibn  Arabi,  2012: 480). This framework is complemented by Julia 

Kristeva’s theory of intertextuality (2003: 66) and Henry Corbin’s perspectives on creative 

imagination (2022:75). Intertextuality, particularly allusion, serves as the primary tool for 

analyzing semantic and structural connections between the Qur’an and Rumi’s poetry (Namvar 

Motlagh, 2021: 60). 

Data were purposively selected based on content criteria (reflection of revelatory themes and 

Qur’anic symbols). Data analysis was conducted on three levels: 1) imagistic: examining 

symbols and metaphors; 2) structural: analyzing meter, music, and rhetoric; 3) intertextual: 

comparing semantic and narrative similarities with the Qur’an. Despite the limited sample size, 

the multilayered analytical approach enhances interpretive depth and applicability, providing 
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nuanced insights into the multisensory and symbolic recreation of the revelatory experience in 

Rumi’s mystical poetry. 

 

3. Discussion 

Surah Yusuf conveys metaphysical and theological truths through a complex interplay of 

symbolic imagery, sensory narrative, and rhetorical artistry. It employs narrative devices such 

as symbolic spaces (the well), emotive objects (the shirt), and revelatory dreams to transform 

divine truths into a multisensory textual experience (Sayyid Qutb, 2024: 247). Rumi, inspired 

by the Qur’an’s narrative style and Shams-e Tabrizi’s teachings, reconstructs its revelatory 

language in his mystical poetry. Drawing on the articulated dream theory, which emphasizes 

the role of imagination in transforming transcendent truths into symbolic language. this study 

demonstrates how Rumi’s ghazals 16 and 189 interact with the semiotic and aesthetic structures 

of Surah Yusuf. 

Ghazal 16 highlights the pain of separation and longing through images of the well’s 

darkness and Jacob’s blindness, while ghazal 189 expresses the language of union and joy 

through symbols like the scent of Yusuf, the throne, and the shirt, poetically and symbolically 

embodying annihilation and divine union. From a comparative perspective, the structural and 

imagistic similarities between the Qur’anic narrative and Rumi’s poetry extend beyond 

superficial allusions. The cyclical meter, rhetorical repetitions such as ‘come’ and ‘dance,’ and 

syntactic brevity create a musical and rhythmic quality that aligns with eloquent and emotive 

expression. Semiotic analysis reveals that elements like the ‘“well’ and “dream” hold symbolic 

functions in the Qur’an, which Rumi reproduces with mystical and epistemological 

connotations. 

The dream plays a pivotal role in meaning-making in both texts. In the Qur’an, Yusuf’s 

dream (Yusuf: 4) serves as a prelude to the narrative and revelatory truth; in Rumi’s poetry, it 

is a tool for spiritual intuition and inner experience of truth. Similarly, the well in the Qur’an 

represents a site of trial and emotional wound (Yusuf: 15), while in Rumi’s ghazals, it 

symbolizes mystical descent and the onset of spiritual transformation. According to the 

articulated dream theory, the dream is not a mental illusion but a sacred medium for revealing 

divine knowledge in imagistic form. Thus, Rumi’s ghazals are not mere intertextual adaptations 

of the Qur’an but dynamic representations of the revelatory experience through the symbolic 

and multilayered language of Persian mystical poetry. Rumi’s poetry serves as an extension of 

the Qur’an’s imaginative framework, transforming revelation into a message for reception and 

a visionary reality for recreating the prophetic experience through language. 

 

4. Conclusion 

The comparative analysis of ghazals 16 and 189 from Rumi’s Divane Kabir reveals two 

complementary dimensions of mystical experience, separation and union through dynamic 

imagery (spring, dance, Yusuf) in ghazal 189 and static imagery (pitch, blindness) in ghazal 16. 

These poetic structures mirror the narrative cycle of Surah Yusuf, oscillating between trial and 

mercy. Within the five-stage model of the articulate dream theory (divine truth, tangible image, 

sensory perception, intuition, poetic expression), revelation is not merely a verbal transmission 

but a transition from a transcendent truth to sensory manifestation and poetic articulation. 

Rumi’s poetry serves as a secondary revelation or renewed manifestation of meaning, 

employing tools such as allusion, metaphor, repetition, meter, and musical resonance to 

reproduce the revelatory experience. Ghazal 16 represents the axis of separation, suffering, and 

patient endurance, while ghazal 189 symbolizes union, mercy, and the radiant manifestation of 
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truth. This semantic cycle aligns with the structure of Surah Yusuf, which begins with a dream 

and culminates in union and the restoration of the father’s sight. This recreation reproduces the 

sacred experience through imaginative, intuitive, and musical language, guiding the audience 

from words to vision and from vision to truth. 

The novelty of this research lies in: 1) employing the articulated dream framework for an 

interdisciplinary analysis of the connection between poetry and revelation; 2) analyzing the 

rhetorical, imagistic, and musical structures of Rumi’s ghazals through Qur’anic intertextuality; 

3) redefining the relationship between imagination and revelation in mystical literature; and 4) 

demonstrating the capacity of poetic language to transform the revelatory experience into a 

multisensory and intuitive expression. Research suggestions include: 1) exploring the 

application of the articulate dream theory to Masnavi-ye Ma’navior works by poets such as 

Hafez, Attar, and Sanai; 2) expanding comparative studies between revelatory structures in the 

Qur’an and other religious texts, such as the Torah, Gospel, and Upanishads; and 3) evaluating 

the musical and emotional effects of prosodic meters on recreating the revelatory experience in 

Persian poetry and other literary traditions.  

 

Keywords: Rumi’s Ghazals, Surah Yusuf, Spokesdream theory, artistic imagery, 

intertextuality 
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  یۀ مولانا، نظر  اتیغزل  وسف، ی  ۀسور

  ،یهنر یرپردازیتصو ا، یگویایرؤ

   .تی نامتنیب

و با    پردازدیم  یفارس  یو شعر عرفان  یانیمتن وح  انیم  وندیپ  یبه بازخوان  ای گو  یایرؤ  یۀبر نظر  ه یپژوهش با تک  نیا
در قالب   یانیوح  بۀتجر  ینیبازآفر  یچگونگ  وسف،ی  ۀ و سور  یمولو  ریکب  وانید  1۸۹و    16  یهاغزل  یقیتطب  یبررس

  ی قرآن به ساختارها   یقدس  میمفاه  لیتبد  ۀنحو  نییتبمطالعه،    ی. هدف اصلکندیم  لیرا تحل  ریو تصو  الیزبان خ
گذاری متن مقدس را بر زبان ادبی و  همچنین پژوهش فرآیند تأثیر و ارزش .مولانا است  ات یدر غزل  یو هنر یبلاغ

بر    یو مبتن  یفیتوص_ یفیپژوهش، ک  کردیرو   کند.دهد، سپس نتایج آن را بیان میمورد بررسی قرار می  هنر کلامی
  ی عناصر قرآن یشناستکرار(، نشانه  ح،ی)استعاره، تلم  یبلاغ یشامل بررس لیتحل یاست. ابزارها ینامتنیب یهال یتحل

  ی پژوهش بر مبنا   یاست. چارچوب نظر  وسفی  ۀسور  یزبان  یهایژگیبا و   یساختار  قینور( و تطب  راهن،ی)چاه، پ
شامل  رؤیای گویا  ۀ  به زبان شاعرانه را در پنج مرحل   یقدس  قتیحق  لیتبد  ند یآاست که فر  ستوارا   ایگو  یایرؤ  یۀنظر

  1۸۹و    16  یهامولانا در غزل   .کندی م  یبررس»حقیقت الهی، تصویر ملموس، درک حسی، شهود، و کلام شاعرانه«  
  ریکرده است. تصاو   ینیرا بازآفر  وسفی  ۀهجران و وصال سور  نیمضام  ا،یگو  یایرؤ  یۀاز نظر  یریگ، با بهرهکبیر  وانید
پ  زیانگالیخ ساختارها  راهن،ی)چاه،  و  شهود  یانیوح  ۀ تجرب  ،ییقایموس  ینور(  ادراک  به  اکنندی م  لیتبد  یرا    ن ی. 

  ی پارس اتیادب  وندیساخته و پ کیاز قرآن نزد  یعرفان یریشعر را به تفس عقوب،یو  وسفی تیبا ارجاع به روا ر،یتصاو 
دو قطب متضاد وصال و هجران را با استفاده    ت یروااین    از    یریگمولانا با بهره  .کندیبا متون مقدس را برجسته م

و    یبلاغ  یاز تکرارها  یریگبهره  سپس با.  دهدیرقص( بازتاب م  وسف،ی)  ای( و پوریق  ،یینای)ناب  ستایا  یرهایاز تصو
  است.   وسف یۀ  قرآن در سور  یبلاغهای  ساختار   یادآور که    کندی مخلق    یو شهود  یچندحس  ی فضا  ،یدرون  یقیموس

و    16  یهاو غزل  وسفی  ۀسور  یقیتطب  لی تحل  یبرا  نینو  یچارچوب  ا،یگو  یایرؤ  یۀنظر  یریکارگپژوهش با به   نیا
را به    یانیوح  ۀتجرب  ال،یخ  ۀقو  قیهجران و وصال از طر  نیمضام  ینی. بازآفردهدی شمس مولانا ارائه م  وانید  1۸۹

مطالعه    نی. اسازدیبدل م  یاله  قیحقا  یادراک شهود  یبرا  یاسانه کرده و شعر مولانا را به ر  لیکلام شاعرانه تبد
 ی نیبازآفر  هیو چندلا  نیرا به شکل نماد  ی وحۀ  و زبان شاعرانه، تجرب  الیخ   ۀ قو  قیاز طر  یکه مولو  دهدی نشان م

  سازد ی فراهم م یقرآن و شعر فارس وندیاز پ یترق یامکان فهم دق ،یلیعنوان ابزار تحل به ایگو یایرؤ یۀ. نظرکندیم
 .دهدیگسترش م  و متون مقدس یعرفان اتیدر ادب یقیتطب یهاپژوهش  یرا برا نهیو زم

 

 

 
(،  32)  17،  ادبیات تطبیقی   .ایگو  یایرؤ  یۀنظر  کردیمولانا با رو  اتیدر غزل  وسفی  ۀسور  ینامتنیب   لیتحل(.  1404)قربان  محمودی، رحمان؛ مؤمنی، امیر؛ ولیئی،  :  استناد

21۸ -201 . 

                  http//doi.org/10.22103/jcl.2025.25600.3862 

 
 نویسندگان.  ©                                                                 شهید باهنر کرمان.شر: دانشگاه نا

 



 

 

 
 محمودی و دیگران |تحلیل بینامتنی سورۀ یوسف در غزلیات مولانا با رویکرد نظریۀ رؤیای گویا 

 

 

 

207 

 مقدمه . 1
 مسئله  انیب. 1-1

 یوند یقرآن است؛ پ  یانیو متن وح  یفارس   یسنت عرفان  انیژرف م  یوندیبازتاب پ  ،یقدس   یاَبَرمتن  ۀمثاب  به  «ی»قرآن پارس  مفهوم
  ،یاست. )فتوح   دهیبه اوج رس  ر یکب  وانی و د  یچون مثنو  یقرآن آغازشده و در خلق متون  ریدر ترجمه و تفس  انیرانیکه از تلاش ا

 یبرا  نیادیبن  ی( الهام۹3:  1402،  یزی)شمس تبر  «،یعنوان »قرآن پارس  به  شیکلام خو  نهادنبا نام  یز ی( شمس تبر22:  1403
چون صبر، آزمون و رحمت را   یم یمفاه  ،ی لیتمث  یت ی( با روا3:  وسفیالقصص«، )عنوان »أحسن  به  وسفی  ۀمولانا فراهم آورد. سور

وگو چون رنگ، آهنگ، گفت  یسوره، با استفاده از عناصر حس  نی. زبان اکندیم  تیروا  راهنیچون چاه و پ  نینماد  یریاز رهگذر تصاو
(  27:  1403قطب ،    دیآن بر مؤمن و منکر است. )س  یکه راز اثرگذار  رسدیم  یرگریبلاغت و تصو  ت،ی از روا  یبیو حرکت، به ترک

به   یاله  قیحقا  لیکه بر تبد  یاهیاست؛ نظر  نییقابل تب  ا«یگو  یای»رؤ  یۀو در چارچوب نظر  الیخ  ۀقو  قیاز طر  یریسبک تصو  نیا
 دارد. دیو سپس به زبان شاعرانه تأک یحس ریتصو

را به زبان   یانیوح  ۀتجرب  ،یریساختار تصو  نیخود با الهام از هم  ات یدر غزل  کند،یسلوک م  یزیکه در سنت شمس تبر  مولانا
  ی زی)شمس تبر دانست،یم  زیسخن شمس که قرآن عوام را از قرآن خواص متما ری. او، تحت تأثسازدیم لیو شاعرانه تبد یعرفان

  ی الیرا صور خ  یوح  یاسلام  لسوفانیف  گر،ید  ی. از سو ندیبیم تی و قلب انسان را ظرف الوه  اینبا  ۀنیی( عالم درون را آ1۸4:  1402،  
  ابد ییتجسد م  ال یخ  ۀاست که در قو   یو مثال  یرمز  یوح   قتی( حق411،  3: ج1375  نا،یس)ابن  داند،یبرخاسته از اتصال با عقل فعال م

  یانیوح   ۀتجرب  ینیاو در بازآفر  یابزار اصل  ل،یّو زبان مخ  الیخ  ۀمعقولات را بر عهده دارد. قو   نیا  یسازمحسوس   ۀفیناطقه وظ  ۀو قو
را ناقل و    امبریرسولانه، پ  یهاایرؤ  یۀنظر  ایمحور  عقل  یهادگاهی(، برخلاف دSpokes dream)  ا«یگو  یای»رؤ  یۀهستند. نظر
 هایاز غزل  یاتیمقاله با تمرکز بر اب  نی. اورزدیم  دیقرآن تأک  یشناخت هانیرمزآلود و ک  ،یو بر ساختار بلاغ  داندیم  ینه خالق وح 

( و  یقیموس  ح،یقرآن )استعاره، تلم  یریو تصو  یبلاغ  یاز ساختارها   یکه چگونه مولو  نشان دهد   کوشدیم  ر،یکب  وان ید  1۸۹و    16
شاعرانه و   یرا در قالب   فناچون وصال، هجران، شهود و    یعرفان  نیتا مضام  ردیگی ( بهره مایرؤ  راهن،یآن )چاه، پ  یشناخت نظام نشانه 

بنابرا  ییبازنما  یچندحس  تب  نیکند؟  مقاله  به  یان یوح   ۀتجرب  ینیبازآفر   یچگونگ  نییهدف  قالب   وسف،ی  ۀسور  ژهیو  قرآن،  در 
 یچگونگ  ن ییدر تب  ا یگو  یا یرؤ  یۀنظر  یارشتهان یم  تیمذکور است. با توجه به ظرف  یهادر غزل   ل یو زبان مخ  یبلاغ  یرهایتصو

و    یواکاو   ا«یگو  یای»رؤ  یۀدر قالب نظر  یو شعر عرفان  یانیمتن وح  انیم  وندیپ  ،ی شعر عرفان  یال یدر زبان خ  یانیوح  قی قابازتاب ح
 . شودیم فیبازتعر

 هاه ی فرضو  یالات فرعؤس

 وجود دارد؟   1۸۹و  16 اتیدر غزل انیبا زبان و ب وسفی ۀسور یرپردازیو تصو  یساختار بلاغ انیم ی. چه نسبت1

بازنما  یدر شعر مولو  اگونهیرؤ  یبند و صورت  الیخ  ۀ. قو2  یار یوصال و نبوت    ا،یهجران، رؤ  رینظ  یقرآن   میمفاه  ییچگونه به 
 رساند؟یم

 مند سازد؟ و نظام نییرا تب یفارس یقرآن و شعر عرفان انیم ینامتنیب یوندهایپ تواندیچگونه م ایگو یایرؤ یۀ. نظر3 

 پژوهش است.  یاصل  ۀ به مسئل ییپاسخگو یدر پ ری ز هایه یسؤالات با طرح فرض نیا
چون وصال،   یکیزیمتاف میفعال، مفاه  لیو از رهگذر تخ وسف،ی ۀ سور ژهیو  قرآن، به یو شهود یریبر زبان تصو هیبا تک ی. مولو1

  ا، یهمچون رؤ  وسف،ی  ۀسور  یدیکل  نیمضام.  2.  کندی م  لیزنده و شاعرانه تبد  ،یعاطف  یارا به تجربه  یو وح  تیهدا  ا،یفراق، رؤ
 یهاشعر، به رمزگان   یشناختندارند، بلکه در نظام نشانه   یصرفاً بازتاب ادب  ،یمورد بررس  اتیو بازگشت، در غزل  یی نایناب  راهن،یچاه، پ
  ی وح   لیتوان سازوکار تبدیبر آن م   هیکه با تک  آوردیفراهم م ینظر  یچارچوب  ایگو  یایرؤ  یۀنظر.  3.  اندبدل شده  یوجود  و  یعرفان

 کرد.  لیتحل یساختار یرا با دقت یدر شعر مولو یبه زبان بلاغ یاله
 

 پژوهش   ینظر  یمبان. 2-1

  ، یاست. )فتوح بدل کرده  یقدس   یهاتیروا  یو مبنا  ینید  ستیآن را به منشور ز  نداران،ید  یقرآن، برخاسته از باور جمع   قداست
اند شده  لیتبد  ییهاحافظ با الهام از قرآن به ابرمتن   وانیمولانا، و د  اتیغزل  ،یچون مثنو  یمتون  ،ی فارس   ی( در سنت عرفان30:  1403
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: 13۸۸  ،یی)سنا  داند،ی م  ینیشعرش را ترجمان معارف د  یی. سناکنند یم  ینیبازآفر  یباشناختیو ز   اشقانه را ع  یانیوح  میکه مفاه
)ص(، از شمس   یصدورش از مصطف  لیبه قرآن به دل  میو با تعظ  خواندیو کشاف قرآن م  «یرا »کتاب اله  ی(  مولانا مثنو725

باورها،    نی. وجود اکندیم یحافظ را زبان خدا تلق  وانیو شاملو د نامدیم ب«ی. حافظ اشعارش را انعکاس »سروش غکندیم یرویپ
( با اشاره به 1۹۹2)   یاجتماع  رییاند. فرکلاف در گفتمان و تغکرده  تیتثب  یعنوان ابرمتن فرهنگ  را به  یمتون عرفان  یاقتدار معنو

ب بدگوییم  تیتامتنیمفهوم  زا  تینامتنی: » مفهوم  به  دارد  ا  ییایاشاره  م  نکهیمتون و  پ  توانندی چگونه متون  را   شیمتون  از خود 
بسازند.« ) به نقل از نامورمطلق،    دیجد  یبدهند تا قراردادها  دیجد   ساختاری(  هاموجود )ژانرها، گفتمان   یدگرگون کنند و به قراردادها

زبان .  داندیم  یاجتماع  یساختارها روابط بر    ن یتأثیر ا  ۀرا مشروط بر روابط قدرت و نحو  ییایزا  ن یا  ی( البته او نوآور245:  1400
است. او   ،ینه جعل فرد  ال،یخ  نهییدر آ  یباطن  قی است؛ کلامش انعکاس حقا  ریپذفهم   ایگو  یا یرؤ  یۀ مولانا با قرآن در پرتو نظر
ذهن.     ۀنه ساخت  داند،یمعشوق م  اتیرا تجل  یمولو  الیصور خ  کیتی. چداندی« م1حق   یحق و نوا  ۀسخنش را »از حق و زخم

 (  32۸: 13۸3 ک،یتی)چ
از   نی. همچنکندی که عقل فعال صور را افاضه م  دانندی م  ال یخ  ۀقو   قیاز طر  یعقل  قیرا محاکات حقا  یمسلمان وح  لسوفانیف

 د،یجوی را در زبان م  یاله  یتجل  ی(  غزال113:  13۹۸  ،ی . )فارابردیگیو اتصال به عقل فعال سرچشمه م  لهیمتخ  ۀاز قو  ینظر آنها، وح
 کندیم  یتلق   یواقع   ۀرا تجرب ایرؤ  ی(  قونو207:  13۸7  ن،یالد. )جلالداندیم   یوح  نیکلامش را ع  نا(  و مولا 51:  13۹0ب ،ی)غزال

را ابزار وحدت   لیتخ  یکدکن  یعی(  و شف36:  13۸۸  ،ی)قونو  خواند،یم  یدر قالب حس  یعقل  یرا فرود معان  یوح  یعربو استادش ابن 
 یفراعقل  یشناخت  الیبا زبان خ  ،یعنوان متن هنر  ( قرآن به 14:  13۹1  ،یکدکن یعی. )شفداندیو مولانا م  یعربابن   دگاه یوجود در د

   داندیم  قیحقا  میرا درک مستق  یحدس قدس  ۀقو  نایس. ابنکنندیم  ییرا بازنما  اش یقیحق  تیآن هو  یزبان  یهاهیکه آرا  آوردیم  دیپد
عالم    ی(، سهرورد117:  1363  نا،یس)ابن  کند،یم  یرفمع  یال یمعقولات به صور خ  لیتبد  یرا اوج حدس برا  هیقدس  ۀقو  نیاو همچن

( اما 2۹7:  1400. )ملاصدرا،  داندیم  یال یو خ  یبه صور حس  یرا تنزل معان  یو ملاصدرا وح  ندیبیم  یال یخرؤیت  مثال را واسطه  
در   یملکوت   یمعان  یتجل  ی برا  یشناخت نشانه  ایرا به عنوان واسطه  یقرآن  ریفعال، تصاو  الیخ  ۀقو  تیبا محور  ا،یگو  یایرؤ  یۀنظر

خلق   ینبو  ۀدر جهت بسط تجرب  یچند حس  یعرفان  ایصرف، تجربه  ییفراتر از بازنما  ندیفرآ  نیکه ا  کندیم  فیشعر مولانا بازتعر
 یدر مقابل معتزله الفاظ را مخلوق در لوح محفوظ تلق  دانند،یآن م  تیو قرآن را حکا  ی. اگر چه اشاعره کلام خدا را نفسکندیم
  یۀ وجود،  نظر  ن ی( با ا135ق:  1416  ،ینی. )جوداندیم  ینزول را فهم فرشته از کلام اله  ینی(  و جو302:  1364  ،ی کنند، )شهرستانیم

  عهد   در  چنانکهاست. هم  تیو متصل به الوه  یکه فرازمان  داندیم  یاله  قیمتأثر از حقا  یالیصور خ  ۀ الفاظ قرآن را زاد  ا،یگو  یایرؤ
  م ینس  یو در باغ عدن با آوا  دیجان بخش  اتیح  میو با نس  دیاست. خداوند آدم را از خاک آفر  یوح  یاصل  زاراب   ایگو  یایرؤ  ق،عتی

( شدند.  13-16:11  شیدای )پ  ا«یرؤ  یهاجر به »خدا   یگذارو نام  هیسرنوشت ذر  ابراهیمبه    هیذر  ۀوعد  ۀواسط  اهایسخن گفت. رؤ
قزح  جلال خداوند را چون قوس   الیکرد، حزق  افتیآخرالزمان را در  ال ید و دانیرا د  ینردبان آسمان  ایگو  یایرؤ  تیوضع  نیدر ا  عقوبی
.  کنند یرا منتقل م  یزنده، کلام اله   ریبا تصاو  اهایرؤ  نی( ا2:1۹  الی)دان  .کرد  ریتعب  الیداشت که دان  ییهاو نبوکد نصر خواب  د،ید

با استعاره و تصو  داندیم  یهنر  یقرآن را متن  ا،یگو  یایرؤ  یۀنظر در    یرسازیتصو  نی. اکندیمنتقل م   ایرا پو  یمعان  ،یرسازیکه 
  ی جار  یغزل را به واحد  ، یست یسوررئال  ۀبا صبغ  رش ی. تصاوسازد ی « م  2ها و کلام او را »خوراک فرشته  افتهیمولانا بازتاب    اتیغزل

الهام از قرآن، صور خکندی بدل م  ل یدر محور تخ با  را    یعرفان  ۀ تا تجرب  ردیگی( را به کار م صیتشخ  ل،ی)نماد، تمث  یالی. مولانا 
. )راستگو،  دیاز قرآن« نام  یلیتأو  ینیراستگو »بازآفر  ۀدیآن را به عق  توانیها دارد که مسوره  یساختار محاکات  اتشیملموس کند. غزل

رسولانه   یایرؤ  یۀاست که برخلاف نظر  یبه نحو  ،ی انیوح  ۀدر درک تجرب  نیشیپ  یهادگاه یبا د  ا یگو  یایرؤ  یۀنظر  زی( تما40:  13۹7
که بر عقل فعال و    نایسفعال ابن  لیچون تخ  یفلسف  یهاهیبرخلاف نظر  زیو ن  پندارد،یم  یو صرفاً روان  یرا انسان  ایرؤ  تیکه ماه
  د یتأک  یهنر   یهابه صورت  یوح   لیدر تبد  الیخ  ۀقو  یو بلاغ  یانج یبر نقش خلاق، م  ایگو  یایرؤ  یۀدارند، نظر  دیتأک  یاسینظم ق

 ی که در شعر عرفان  فهمدیم  استعاری_ یحس  یابلکه تجربه   یگزارش اله  تنهامحور، قرآن را نه  زبان  یبا نگرش  ه ینظر  نی. اورزدیم
 . شودیم دیبازتول ایطور پو  به
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 پژوهش  ۀنیشی پ. 3-1 

 رپردازانهیو تصو  یمند ساختار هنرصورت نظام  ( به13۸7قطب )  دیالقرآن س  یف   یالفنّ  ریکتاب التصو  ،یقرآن  یشناس ییبایمطالعات ز  در
 ۀو »نور« در انتقال تجرب  ا«، ی»رؤ  راهن«،یچون »چاه«، »پ  یعناصر بصر  تیبر اهم  وسف،ی  ۀکرده و در سور   یها را بررسسوره
  ی نظام نیتکو یبرا یاکرده و آن را مقدمه لیرا تحل یدر زبان وح ال یخ ۀنقش قو زی( ن13۸7راغب ) مدارد. عبدالسلا دی تأک یقدس

 یها با مؤلفه  یهنر  یساختار  یقصص قرآن را دارا  ،یدر فن القصص القرآن  (1۹۹۹)  الله. احمد خلفداندیمحور مو نشانه  یاستعار 
  ی ( در آثار137۹)  ملیش  یمارآنه   ،یمطالعات عرفان  ۀانجامد. در حوزیدر ذهن مخاطب م  ریکه به خلق تصو  داندیم  یو رمز  یداستان

ابعاد عرفان بازنما  یعرفان  لی تخ   لیبا تحل  ،یشرق   تیاسلام و مولانا و معنو  یچون   نه یدر شعر مولانا، زم  یقرآن  یها لیتمث  ییو 
  یۀ ( و در سا13۸۸شمس )  اتیدر کل  امبرانیپ  یهادر داستان   انیپورنامدار  یتق   ن،یاست. همچنکردهرا فراهم  ینامتنیب  یها پژوهش
  ۀ مثاب  را به  وسفی  تیروا  ین یکرده و بازآفر  یرا بررس  ریکب  وانیدر د  یحضور قصص قرآن  انه،یساختارگرا  کردی( با رو13۹۹آفتاب )

مولانا با   یهالغز  یقیتطب  لیمتمرکز بر تحل  یحوزه، تاکنون پژوهش  نی. با وجود مطالعات ارزنده در اکندیم  لیتحل  ییایرؤ  ۀتجرب
 الیخ  ۀبلاغت و قو  ، یشناسنقش نشانه  یفقدان بررس   ،یصورت نگرفته است. خلأ اصل  ا«یگو  یای»رؤ  یۀاز منظر نظر  وسفی  ۀسور
  یی محتوا  لیکه تمرکز اکثر مطالعات بر تحل را یخاص مولانا است. ز اتیو زبان شاعرانه در غزل یانیوح ۀتجرب ان یم  ۀ رابط نییدر تب

  یایرؤ  یۀشده است؛ نظر  یکمتر بررس  یوح  ینیدر بازآفر  یزبان عرفان  ییقایو موس  ،ینحو  ،یبلاغ  یبوده و ساختارها  یتنمادشناخ  ای
 وسفی ۀسور انیم قیدق یق یتطب لیکار نرفته است؛ تحل به یپارس  یدر شعر عرفان ینامتنیب یقیتطب  لیعنوان چارچوب تحل  به ایگو

انجام نشده است. پژوهش حاضر با پر کردن   ،یان یوح  یرسازیتصو  سیستمبر    دیبا تأک  ژهیو  به  ر، یکب  وانیاز د  یمشخص  اتیو غزل
 . دهدیارائه م یعرفان اتیدر ادب یوح ینیبازآفر نییتب یبرا ینظر یخلأ چارچوب  نیا

 
    ق یروش تحق. 4-1

 ۀتجرب  ییبازنما  یقیتطب  لیاست. هدف آن، تحلانجام شده  یلتحلی_ یفیو به روش توص  یفیک  کردیپژوهش حاضر با رو  قیتحق  روش 
 ایگو یایرؤ یۀپژوهش، نظر ی. چارچوب نظر1۸۹و غزل  16از غزل  یات یاست: اب ریکب وانیو دو غزل از د وسفی ۀدر سور یان یوح

  ینییو آ  یو سپس به کلام بلاغ  یال یخ  یهارا به صورت  یک یزیمتاف  میمفاه  ،یعرفان  ۀتجرب  رد   لهیّمتخ  ۀآن، قو  یۀاست که بر پا
مبانکندیم  لیتبد آن،  بر  افزون  آرا  نیا  ینظر  ی.  بر  زم  Julia Kristeva)  ستوآیکر  ایژول  یپژوهش    تینامتنیب  ۀنی(در 

(intertextualityو د )یهانر  یهادگاهی  ( کربنHenry Corbinدربار )13۸2  ستوآ،یاستوار است. )کر  ز ین  یل عرفانیّتخ  ۀ :
 ینوع آن برا  نتریسخت  لیدل  ن یدر آثار مولانا است و به هم  تی نامتنینوع ب  نترییو ضمن  نتریپنهان  حی ( تلم75:  1401؛ کربن،  66

 یو ساختار   ییمعنا  یوندهایمند پنظام  لیها امکان تحلچارچوب  نی( ا60:  1400. )نامور مطلق،  شودیمحسوب م  اتیپژوهش در غزل
( و منابع  ریکب  وانیو د  می)قرآن کر  هیپژوهش شامل منابع اول یها. دادهسازندیرا فراهم م  یفارس  یو شعر عرفان  یانیمتون وح  انیم

  ؛ یقرآن  یبا تمرکز بر نمادها  یریها در سه سطح؛  تصوداده   ل ی( هستند. تحلیو مطالعات نظر  یمتون عرفان  ،یقرآن  ری)تفاس  هیثانو
بررسیاختار س زبان  سه یو مقا  اتیدر غزل  ییقایو عناصر موس  ینحو  ،یبلاغ  یهایژگیو  ی: شامل  ب  یبا ساختار  با  ینامتنیقرآن؛   :

  ۀپژوهش، سور  ۀصورت گرفته است. جامع  تینامتنیب  یۀ در چارچوب نظر  ات،یشعر و آ  یزبان  یهاو فرم  نیمضام  ر،یتصاو  قیتطب
   ۀ است. اگرچه محدود بودن دامن  انتخاب شده ییمحتوا یارهایهدفمند و بر اساس مع تصور  و دو غزل منتخب است که به وسفی

 ینظر  میمفاه  یر یپذمیتعم  تیدقت و قابل  ،ی لیتحل  یچندسطح   کردیشود، استفاده از رو  یتلق  تیعنوان محدود  ممکن است به  یمتن
هر    ب،یترت  نی. بدکندیم  نییتب  ایگو  یایرا در دستگاه رؤ  هاتی ب  ینیمعناآفر  ندیو فرآ  دهدیم  شی مشابه افزا  یق یرا در مطالعات تطب

 است. شدهیمولانا تلق یدر زبان عرفان یان یوح قتی حق ۀیچندلا  یاز تجل یاعرصه و هم یاز ارجاع قرآن یانمونه هم تیب
 

 ا یگو یای رؤ  یۀ مولانا از منظر نظر ات ی در قرآن و غزل ی هنر ی رسازیتصو. 5-1

)راغب،   .بدل شده است  یواقع   یاکلام به منظره   ییگو  دهد،یزنده ارائه م  یهارا در قالب صحنه  یبیغ  یمعان  ا،یپو  ریبا تصاو  قرآن
.  کندیم  یها را نوسازفرم  ،یمانند رهبر ارکستر  ف،یو رد  هیقاف  یقیموس  کند؛یم  یبازساز   اتشیرا در غزل  وه یش  نی( مولانا ا40:  13۸7

را از    یقرآن  ریتصاو  ا،یگو  یایرؤ  یۀدر نظر  یمحور  یمولانا، به عنوان عنصر  اتیکلام در غزل  یق ی( موس77:  13۸7  ،ی کدکنیع ی)شف
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. کندیم  تیهدا  یشهود ملکوت  یکه ادراک مخاطب را به سو  کندیم  ل یتبد  ایو پو   یعرفان  ۀبه تجرب  یبلاغ   یو تکرارها  تمیر  قیطر
اند. و همه خاموش   دیگویکه خدا در متن قرآن سخن مچنان  د،یآراینو م  یال یدر صور خ  یانرا با عشق عرف  یاز قرآن، معان   یاو به تأس

هر   ،یرا فراتر از بلاغت سنت  ریقطب تصو  دیو س  ندیبیکلمه م  ریرا در ساخت و تصو  ی(  جاحظ ارزش ادب170:  13۹۹  ان،ی)پورنامدار
  ی مولانا، را متون   اتیقرآن و غزل  ا،یگو  یایرؤ  یۀ( نظر4۸:  13۸7  ب،)راغ.  زدیانگی را برم  الیخ  ۀکه قو  شماردی معنا م  یارائه حس

  ،یقیاند و با موسو کلام  میمقدم بر مفاه  یال یخ  رینظام، تصاو  نیدر ا  رند؛یگیسرچشمه م  یو شهود  یفراحس  ۀکه از تجرب  داندیم
جز زبان انسان سخن   یپس خدا به زبان  ن»چون زبان انسان زبان خدا شود، از آ  سازندیم  ایرا زنده و پو  یرنگ، و حرکت، معان 

بدل کرده است   ریتصاو  نیاز ا  یرا به بازتاب  اتشیغزل  ا،یو تجارب انب  یقرآن  ات ی(  مولانا با الهام از آ32۸:  1373  ا،ی.« )نودگویینم
  ت،یواقع ،یق یموس ت،عاطفه، حرک ال،یبر اساس عناصر خ 1دو ذات است. جدول  انیمحرم خدا و در گفتگو م ایپول نو  ریکه به تعب

 یهایژگیمتون، با تمرکز بر و  یفیک  لیتحل  قیو از طر  یدست  یها با روش کدبردارداده   ن یاست. ا  100تا    0  اس یو زبان در مق
 یبا برجستگ  16و زبان، غزل    الیبر خ  دیبا تأک  وسفی  ۀاند. سوردرآمده  یصورت کمّ  هر منبع، به  ییقایو موس  ،یشناخت نشانه  ،یبلاغ

 اند. شده یازبندی)وصال( امت یقیبا تمرکز بر حرکت و موس 1۸۹)هجران(، و غزل  الیعاطفه و خ
 189غزل    16غزل  سوروۀ یوسف  عنصر

 70 80 85 خیال

 60 90 75 عاطفه 

 85 20 60 حرکت 

 75 40 70 موسیقی 

 65 50 65 واقعیت 

 80 70 90 زبان

 و دو غزل مولانا  وسفی ۀدر سور یریدرصد عناصر تصو یقیتطب ۀسی: مقا1 جدول

 یو بررس  . بحث2
  16غزل  یو بررس لیتحل. 1-2

 ایفف ب  نففاینففاب  عقوبی  نیا  یآخر سفففو  وسففففی  یا
 

مپنهفان  یسففف یع  یا   3ایف ب  نفایشفففده بر طفارم 
 

که »یعقوب نابینا« رنج هجران دهد، درحالیشناسی »یوسف« را نماد وصال الهی و تجلی حقیقت نشان میاز منظر نشانه  این بیت
  . کندمفاهیم الهی را منتقل می  ،یوسف، تصویرپردازی هنری از طریق نمادهای کلیدی  ۀدهد. در سورو عجز عاشقانه را بازتاب می

ای از عالم غیب است. از و »طارم مینا« استعاره4  55عمران:  عیسی« نماد شفای الهی با ارجاع به آل( »247:  4031قطب،  سید  )
ای عمیق شده«، عاطفههای »نابینا« و »پنهانمنظر بلاغی، خطاب مستقیم »ای یوسف« و »ای عیسی« با تلمیح قرآنی و استعاره

»ساختار نحوی با حذف افعال و   ۀدهندکنند، که نشانکند؛ ایجاز نحوی و وزن رجز، فوریت و ریتم عاطفی را تقویت میالقا می
از دیدگاه هرمنوتیک، این بیت تعامل فرهنگی مولانا با (  24۸:  13۸7قطب،  سید  « ) .ایجاز، مشابه سبک بیانی آیات قرآنی است

بینامتنی کریستوا متون را در    ۀ گونه که »نظریدهد، هماندهد که خواننده را به تأویلی باطنی سوق میهای دینی را نشان میروایت
یای گویا،  ۀ رؤدر چارچوب نظری  (70:  13۸2« )کریستوا،  .بیند، جایی که هر متن، دگرگونی متنی دیگر استوگویی مداوم میگفت

محور وحی و الهام عرفانی فرآیندی خیال  سازد؛ طبق این نظریه، احل »تصویر ملموس« و »درک حسی« را نمایان می این بیت مر
  .شوندخیال به تصاویر ملموس و سپس به کلام شاعرانه یا وحیانی تبدیل می ۀاست که در آن حقایق الهی از طریق قو

 شفففد   ریشفففد دل چون کمان بد ت ریاز هجر روزم ق
 

 ایبرنا ب وسففففی یشفففد ا ریپ  نیمسفففک عقوبی 
 

برنا«   وسفی»  کهیارجاع دارد، درحال   وسفی   ۀکه به سور  دهدیاز هجران را بازتاب م  یناش  یر یرنج و پ  ر«یپ  نیمسک  عقوبی»   
وزن   کند؛یالقا م  یاو »برنا«، عاطفه استغاثه  ر«یپ  نیسکبا تضاد »م  وسف«ی  ی»ا  میاست. خطاب مستق  یو وصال اله  ینماد جوان

و شر   ر،یخ  ب،یرابطه انسان با غ  ،یالیخ  ریمولانا، با استعاره و تصاو  اتیدر قرآن و غزل  ن،ی. زبان دکندیم  تیرا تقو  یعاطف  تمیرجز ر
را زنده و   یب یغ  یمعان  ،یو هنر   ایپو  ریدر قرآن، با تصاو  ایگو  یا ی(  نظام رؤ167:  13۸4. )باشلار،  کندیم  فیتوص  یرا زنده و عاطف 

  ر، یکه در آن تصاو  زندیم  وندیپ  یو شهود  یال یخ  یامولانا به تجربه  اتیرا در قرآن و غزل  نی و زبان د  کندی منتقل م  رگذاریتأث
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است آن را   درآمده تیکه از قلمرو حرف درگذشته و به موقف رؤ ی. »انسانکنندیرا منتقل م یبی غ یو حرکت کلام، معان ،یقیموس
سرچشمه گرفته   یفراحس  ۀ که از تجرب  داندیم  اگونهیو رؤ  یهنر  یقرآن را متن  رای( ز20:  1373  ا،ی است.« )نو  افتهیدر  یباطن  ۀبه تجرب
 اند. مقدم بر کلام یالیخ ریو تصاو

 ناهاسففتت یچه سفف  نهیعمران که در سفف  یموسفف  یا
 

 ایف ب  نفایسففف   ۀنف یاز سففف   کنفدیم  ییخفدا  یگفاو 
 

(   145-۹)طه: یقرآن تیکه به روا دهدی نشان م یوح  افتیو در یعمران« را نماد سلوک عرفان ی»موس ،یشناساز منظر نشانه  
  . دهدیرا بازتاب م  یسامر  ۀسحر و خدع  «ییاست، و »گاو خدا  یاله  یاز قلب عارف و محل تجل  ی ااستعاره  نا«یس  ۀنیاشاره دارد، »س

در شعر   یعرفان  یاها را به تجربهکرده و آن  یرا بازساز  یقرآن  ریسنت، تصاو  نیبا الهام از ا  اتش،ی( مولانا در غزل  ۹76- ۸5)طه:  
  ی کلام را غن یقیموس نا«،یبا تکرار »س  ناهاستت«یو استعاره »س «یموس  ی»ا میخطاب مستق ،ی. از منظر بلاغزندیم وندیپ یپارس

را در بافت زنده   یواژگان، معان  یق یموس  تمیکه با ر کند،یرا القا م ینییوزن رجز حرکت آ  کند؛یرا منتقل م یعرفان  ۀو عاطف کندیم
در    یاله  یکه خواننده را به تأمل در تجل  دهدیرا نشان م  ین ید  یها تیتعامل مولانا با روا  تیب  نیا  ک،یهرمنوت  دگاهی. از دکندیم

 ات یدر قرآن و غزل  ن یزبان د  سازدیم  ان یمرحله »شهود« را نما  ت یب  ن یا  ا، یگو  ی ایرؤ  یۀ. بر اساس نظرکندیم  تیقلب عارف هدا
 . دهدیم وندیپ یاله قتی( و انسان را به اصل وجود و حق2۹: 13۸4. )باشلار، شودیم لیتبد یو استعار  یال یخ یامولانا به تجربه 

 چشفففم محمفد بفا نمفت واشفففوق گفتفه در غمفت 
 

ا  ۀزان طرّ  ب  یانفدر همفت،  أرسفففلنفا   ایف سفففرر 
 

. »چشم محمد« کندیخلق م   یو شوق عرفان  یوح   ۀاز تجرب  هیچندلا   یریتصو  ها،حیاز تلم  ی او شبکه  یبلاغ   یدگیچیبا پبیت  
(. »با نمت« به حالت   357:  )نور  یباطن  رت یبص  مدارد و ه  یظاهر  یینایهم ب  ،یاله  قتیاکرم )ص( است که با حق  یاز مقام نب  هیکنا

نماد حضور در محضر حق و عجز عاشقانه در برابر جمال مطلق    یاشاره دارد، که در عرفان اسلام  یبار و متأثر از غم دوراشک
»نفس    انزب  نیاز نظر سروش، ا  کند؛یاست که عشق را تجربه و افشا م  یامبریاست. جمله »واشوق گفته در غمت« زبان حال پ

اندر    ۀ (  »زان طر34:  137۹. )سروش،  سازدی م  یرا متجل  قتیاز حق  یازنده   ر یو تصو  افتهی  یتجل  امبر یحق است که در پ  «یرحمان 

إِنَّا أَرْسَلْنَاكَ »  ۀیبه آ  میمستق  حی سرّ أرسلنا« تلم  ی»ا   بیاست، ترک  یمعشوق اله  یافتن ینو دست  دهیچیاز جمال پ  یاهمت« استعاره

. در ندیبیم  قتیحق  یراز ارسال و تجل  و حتی  آورامیرا پ  یمولانا نب  دهدی( است، که نشان م45« )احزاب:    8وَنَذيِرًا  وَمُبَشِّرًا شَاهِدًا  

:  13۹۸  ،ی. )فارابکندیم  لی را به کلام تبد  قتیحق  یالیصورت خ  ا،یگو  یایرؤ  ندیاست که در فرا  ی»کلمه« اله  امبریپ  دگاه،ید  نیا
 یدرون  یقیدارد که با موس  ییقایو موس  یجاز یا  یو حذف فعل، ساختار  یتواز  ینحو  بیبا وزن و ترک  تیب  ،یبلاغ  ظر( از من113

مخاطب دارد.    یبرا  یشهود  ۀدر خلق تجرب  یمهم  ینقش صور  ،یهماهنگ  ن ی. اشودیم  تی( تقوا«ی)»نمت«، »همت«، »ب  ۀیقاف
بدل    ستوا یکر  تینامتنیدر دستگاه ب  هیچندلا   یاز متن  یرا به مصداق  تیب  ،یلیثو زبان تم  ،یبه قرآن، سنت نبو  ی نامتنیتنوع ارجاعات ب

 . کندیم
    سفبق  برده از شفاهان یچون شففق ا شفتیپ  دیخورشف 

و  بفه  نفایب  ۀدیف د  یا  ب  ۀنف یسففف   یحق   ایف دانفا 
 

  یبرتر  ا،یگو  یای. در دستگاه رؤسازدیم  یاز مخاطب عرفان  الشأنمیعظ  یاو تضاد، چهره  ح،یتلم  ه،یکنا  ه،ی»با استفاده از تشب 
  به   یینایاست. »ب  یو عرفان  یقرآن  یبیحق«، ترک  به   نا یب  ۀدید   ی. مصراع دوم، »ادهدی م  شیرا نما  یعیبر عقل طب  یقدس  لیتخ

و   انحرافیب  ینگاه   یعنی شده،    فی( توص17« )نجم:    ۹نجم »ما زاغَ البصرُ وما طغى   ۀاشاره دارد که در سور  ینبو  یحق« به چشم
( 144:  1363  نا،یس) ابن  .تاس   یمتصل به عقل فعال و سرچشمه وح  یایو اول   امبرانیپ  ژهیو  ،ینگاه قدس   نیبه حق. ا  یطلب افزون

  . عَلىنُینَزَلَ بِهِ الرُّوحُ الْأَماست، همان »   یعلم لدن  گاهیجا  ،ین یدر زبان د  نهیس  دهد؛یرا گسترش م  ریتصو  نیا  ا«یدانا ب  نهیس  ی»و

سبق«  _ »شفق  یهاهیافق  یقی. موسسازدیو الهام م  یدانا را نماد وح   ۀنیمرکب، س  ۀ( مولانا با استعار1۹4-1۹3« )شعراء:  10قَلْبکَِ. 

 ی ایرؤ  یۀکه در نظر  دهد،یسوق م   یشهود  ۀداده و مخاطب را به تجرب  شیرا افزا  یتنش حس  ، یصوت   ینینشدانا« با هم_ و »حق
گونه است، همان  یو زبان شعر  یمفهوم اله  انیم  یانجیم  ال،یخ  ۀ. قوکندیرا برجسته م  یدر ادراک فراحس  الیخۀ  نقش قو  ا،یگو

 ( 44۸، 3: ج1375 نا،یس. )ابنکندیم انیو اتصال به عقل فعال ب یوح  افتیرا در در لهیمتخ  ۀقو نایسکه ابن
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چففاره  یا و  دوا  صففففدپففارهتففو  دل  نففور   ام ام 
 

ب  ب  ریچون غ  امچفارهیانفدر دل   ایف تو شففففد لا 
 

ن  قیعم  یریتصو   اله  ازیاز رنج فراق،  برابر معشوق  م  یمطلق، و خضوع عاشقانه در  با زبان تصودهدی ارائه  و    یری. مولانا 
  راهن ی پ  ی. »دوا و چاره« با شفابخشکندیم  ینیبازآفر  یرا هنر  یروح، جراحت دل، و درمان اله  یماریب  میمفاه  ،یقرآن  یاستعار 

  ۀ دوباره است. »دل صدپاره« با مبالغ  اتیمعشوق، عامل شفا و ح  دهدیدارد و نشان م  وندی( پ۹6-۹3:  وسفی)  عقوبی  یبرا  وسفی
در متون مقدس   یریاعجاز بلاغت تصو  ۀنمون  ،یحس   یرسازیتصو  نیا  بخشد؛یم  تینیدرون را ع  هیفاجعه هجران و تجز  ،یعاطف

( از     35:  137۹  ،یکه کلمات قدرت خلاق دارند.« )فرا  ییدارد، جا  شهیر  یاستعار  ۀدر مرحل  زیاست. چنانکه »زبان کتاب مقدس ن
 یرا غن  تیب  یو حس  ی»دوا«، »چاره«، و »نور«، ساختار عاطف  انیم  رینظام« و مراعاتدر »تو دوا و چاره  صیتشخ  ،یمنظر بلاغ

را   ریکه عاشق همه غ  دهدیرا نشان م  یعرفان  دیو توح  ریانکار وجود غ  هام،یبا ارجاع به »لا إله إلا الله« و ا  ان،ی. »لا« در پاکندیم
ساختار ندا    ۀ. غلبکندیبدل م  یرا به کلام استعار   یالهام  ۀتجرب  ا،یگو  یا یرؤ  یۀطبق نظر  ال،یخ  ۀرا بخواند. قو   قتیتا حق  کندیم  ینف

:  اءی« )انب  11نَیالضُّرُّ وأََنْتَ أَرْحَمُ الرَّاحِمِ  یَمَسَّنِ  یإِنِّمانند »  ،یمعشوق دارد و با زبان مناجات قرآن  گانهی  حضوربر    دیو تکرار »تو« تأک

محرک سلوک   یرویخوف شده و ن  نیسروش »جانش  ۀکه به گفت  کندیم  ریرا تصو  یعشق  دیتوح  تی. مولانا نهاشودیکی می(  ۸3
 ( 46: ، 13۹3است.« )سروش،  یعرفان

و  یا مفرتفبففت  قفوس  بففاآقففاب  دولففت   مفکفرمففتن 
 

 ایب یشففاها محرمت در قرب اوَ ادن سففتیکس ن 
 

« )نجم:  12قَابَ قَوْسَیْنِ أَوْ أَدْنَى فَكَانَ  »  ۀیبه آ  یح ی. »قاب قوس« تلمکندیم  ییرا بازنما  یوصال و فنا در عشق اله   یتجل   بیت

معشوق    ح،یتلم  ن ی(  مولانا با ا112:  13۸۸  ان،یدهد. )پورنامداری)ص( به حق را نشان م  ی( دارد که در عرفان، قرب روح محمد ۹
خلوص    ی...« و »محرمت« )به معناستی. »کس نکندیمتصل م  قتیقرار داده و سخن را به ادراک حق  یرا در اوج کرامت و فرابشر

 یایرؤ  یۀ. از منظر نظردانندیم  «یادن»قرب اوَ    ۀستیشا  گانهیدارند و معشوق را   دیبودن وصال تأک  ییو استثنا ییو طهارت( بر تنها
 رندیگیسرچشمه م  یکیزیمتاف  قتیحق  ی شهود  ۀاند. از تجربشاعرانه  الیدر خ  یوح   شدهیحس  ریتصاو  «ی»قاب قوس« و »اوَ ادن  ا،یگو

. )سروش، داندی م  انهگزارخواب  ل یتأو  ازمندیاز مجاز و ن  ازینیرا ب  ی. به علاوه سروش وح ابندییم  ی تجل  ییقایو موس  یو در کلام بلاغ
ارائه   یو فرازمان  ییقایموس  یرا در قالب   یاله  یا تجربه  ص،یجناس )مرتبت/مکرمت/محرمت( و تشخ  ،ی قرآن  حی(  تلم217:  13۹7

 .  سازندیرا آشکار م یقرآن و زبان عرفان قیعم وندیو پ دهندیم
 ن ی الامروح یاز جاهت ا  نیمخدوم جانم شفففمس د

 

 ایب یاز مسفففجد اقصففف  نیچون عرش مک  زیتبر 
 

 ن«ی. »شمس دگذاردیم   شیمولانا را به نما  یاوج بلاغت عرفان  ،یو ساختار خطاب  ،یمکان  ال یصور خ  ،یقرآن  حاتیبا تلم  بیت
. دهدیسالک با مراد را نشان م  یخ یو فراتار  یعاطف  وندیپ  ص،ی است، و »مخدوم جانم« با تشخ  یربان  یمطلق و تجل   قتینماد حق

عنوان    را به  لی( است که جبرئ1۹3« )شعراء:  نَزَلَ بِهِ الرُّوحُ الْأَمِینُ»  ۀیبه آ  یح یتلم  ن«یالام( »روح1۸4:  1402  ،یزی)شمس تبر

 ی منداز مکان   یااستعاره  ن«یمک  ش چون عر  زی. »تبررساند یرا به قلب مولانا م   ینور اله  نجایشمس در ا  کند؛یم  یمعرف  یناقل وح
(   4۹5:  13۹1  ،یعرب. )ابنیعربابن  یشناس( و جهان2۸عرش در قرآن )طور:    گاهیراستا با جااست، هم  یعرفان  ییزداو مکان  یقدس

.  کندیم  یوصال را تداع  یو بازگشت شمس برا  ی( است که سفر روحان1)اسراء:    امبریبه معراج پ  یح یتلم  ا«یب  ی»از مسجد اقص
 ی را در قالب  یعرفان  ۀتجرب  جاز،یاستعاره، و ا  ص،ی تشخ  ح،یساز است. تلمهم  «ینید  ل یبا »زبان مخ  ،ییو ساختار دعا  ا«یتکرار »ب

 . بخشند ی م تینیع اگونیو رؤ یرمز
 ی مستمر و اثر گذار  یکنش   یامروز  یداشتن در« است و در معنا   انی»جر  ی( به معناInfluence)  نیلات  هایدر زبان  ریثأت

مولانا در    یدئولوژیو ا  یبه عنوان نهاد هنر  یقرآن  ریتصاو  ریثأ. تشودیم  رییهمواره باعث تغ  ریث أشک ت  یاست ب  یزیبر چ  یزیچ
بلوم دچار »اضطراب    یۀحوزه بر اساس نظر  ن یگرفته است. او در ا  یریرپذیثأاز آن ت  محتوااست و در ساختار و  آثارش نفوذ کرده 

که مقدم   کندیم  یزندگ  یرومندین  یۀدر سا  یشاعر با دلواپس  گلتون،یا  ۀدعقی  بنابر(  124  –  11۸:  1400. )نامورمطلق،  شودیم  ر«یثأت
  نیشی مجدد و منظم متن پ  یزریقالب  قینفوذ از طر  یدلواپس  نیا  از  ییبه منظور رها  یکوشش  توانیاست و شعر او را مبر او بوده 

  ست ین  یزیاعجاز قرآن در چ  نکهیبر ا  یبحث خود مبن  انیدر جر  ی( جرجان 252:  13۸0به نقل از نامور مطلق،    گلتونیکرد. )ا  ریتعب
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  یبنددر صورت  گاهشانیرا از جا  شانیانیقدرت ب  ر،یاشکالِ تصو  ۀهم  دهد،ی(؛ نشان مفی)النظم و التال  یمگر ساخت و هماهنگ
را بگذارد که   ریثأ ت نیمنشأ ابهام باشد و ا تواندیم  تش،یکه استعاره به طور اخص، به خاطر ماه ردپذییم یاما جرجان رندگییم یادب

 و  ترنهان  گردانیهیشب  ندی: » هر چه فرآدگویی( او م107:  1400  ب،یبه نقل از ابود  یمجزاست. )جرجان  ۀخود واژ  یژگیفصاحت و
  قرآن  که  اندساخت  رناپذیکی( عناصر تفکلیتمث  ه،ی)استعاره، کنا  الصورخی(  47۸:  همان)    «.است  ترباشد استعاره جذاب  تریحتلوی

  ک ی به عنوان    یقرآن  ریغزل مولانا هستند. تصاو  لیتحل  نفکیلا   یاجزا  یرسازیبافت و تصو  نبنابرای .   اندکرده   لتبدی  معجزه   به  را
مولانا است و آن را به   اتیدر غزل   اتشینوشتار روا  ۀ(، موجب الهام و سرچشمArchetype)  پی تایآرک   ایو سرنمون    یالع  ۀنمون
و   هاتیروا  ۀهم  ۀرندیکه در برگ  کندیم  ادیاز آن با عنوان »رمز کل«    یاست. فراکردهلیتبد  اتیدر غزل  یو کانون  یمرکز  ریتصو

است.  رگذاشتهیثأت  اش یمولانا در زندگ  ینیجهان و جهان ب  ریرمز کل بر تفس  کی  عنوانبه    یقرآن   ریاست. تصاو  یبشر  ینمادها
 .  کندیم یو زندگ ری و مولانا در آنها س شوندیم یبر زبانش جار میمستق  ریو غ میچنانکه عناصر آن ناخودآگاه به طور مستق

 
 189غزل    یو بررس  لی تحل. 2-2

جففان بفهففارِ  اآمففد  آ  یهففا  رقفص  بففه  تفر   شففففارِ 
 

 اندر آمد، مصفر و شفکر به رقص آ  وسففیچون  
 

  ی ایو اح یاله  یها« تجل . »بهار جانکندیبدل م  ینییو آ  یشهود  یاوصال را به تجربه  ،یقرآن  حی و تلم  یهنر  یرپردازیبا تصوبیت  
  را  شهود   مستعد  انسان  تر«. »شارزدیانگی را برم  الیخ  ۀقو  کهقرار دارد    «ینید  ۀزند  ریو در چارچوب »تصاو  دهدیجان را نشان م

و مطابق   سازدیم  ینیی»به رقص آ« ساختار متن را آ  یامر  ی ها . فعلدیآیبه رقص درم  یعرفان  یکه در برابر وح  کندمی  تجسم
به مصر    وسف یبه ورود    حیتلم  ا ( مصراع دوم ب30:  13۸4. )باشلار،  کندیم  داریمخاطب ب  ۀستیز   ۀرا از تجرب  لیباشلار، تخ  یۀنظر

که با »شکر« به طرب   دهدیو وصال پس از هجران، و مصر را جهان حاضر نشان م یرا نماد جمال اله وسفی ،(۹۹–۹3: وسفی)
 ی معنا  یوستگیرا به پ تینامتن یو ب کندیم یبلاغت متن را غن ،ی نیریاز ش هی)»مصر و شکر به رقص آ«( و کنا  صی. تشخندینشیم
 ی عرفان  یرسازیدر تصو  ایگو   یایرؤ  یۀاز کاربرد نظر  یانمونه   ، یو صور بلاغ  یبا زبان استعار  تیب  نی. اسازدی و شاعرانه بدل م  ینید

 است.  
عشفففق  یا شففف شففففاهِ  مففانفنففدِ   مففادر  رِیف پفرور، 

 

 در رو، جفانِ پفدر، بفه رقص آ  رجوش،یشففف   یا 
 

از    هیپرور« کنا. »شاه عشقکندیم  ر یرا تصو  یو شور عرفان  یاله  یتجل  ،ی و استعار  یعاطف  یهاه یمابا بن   در این بیت مولانا
فوران عشق    رجوش«یروح است. »ش  اتیحو منبع    یاز مهر ازل  یامادر« استعاره  ری»ش  کند؛یم  هی است که روح را تغذ  یمعشوق اله
. »در رو« و »به رقص آ«  دی نمایاز عقل فعال را بازم  یمعان  ضانیبا ف  الیخ  ۀاتصال قو  ا،یگو  یایرؤ  یۀکه در نظر  دهدیرا نشان م

(  4۸0:  13۹1  ،یعرباست. )ابن  ریدر زبان و تصو  یتجسد نفس رحمان   ،یعربابن  ریاست که به تعب  یدعوت به ظهور و حرکت شهود
با تصاو  کندی م  تیتثب  اتیعنوان منبع ح  معشوق را به  گاه یمادر« جا  ر ی»مانند ش  هیتشب  ،یاز منظر بلاغ است.    یکیمقدس    ریو 

قُمِ اللَّیْلَ ( و »2چون »قم فأنذر« )مدثر:    یقرآن  اتیو با آ  سازدی م  ینیی( خطاب »در رو« و »به رقص آ« کلام را آ35:  137۹  ،ی)فرا

 یۀبه کلام را در چارچوب نظر  الی( و »به رقص آ« حرکت معنا از خمادر و پدر)  هیقاف  یقی( مشابهت دارد. موس2)مزمل:    «لِیلًاإِلَّا قَ

 . سازدیم یمولانا را متجل یعیزبان فراطب ،یو ارجاعات عرفان الیبا صور خ تیب نی. ادهدینشان م ایگو یایرؤ
تففاج عشففففق،  بففاران از  چففو  او  چففررِ  در   داران 

 

 کمر! به رقص آخوش  یآن جا قبا چه باشفففد؟ ا 
 

و   ،ی»چررِ او« را عالم هست  ،یداران« را نماد قدرت ظاهر»تاج  ،یمحرک عرفان  یروی»عشق« را ن  ،یشناساز منظر نشانه  
»چو   ۀ(، استعاری. از منظر )بلاغدهدیروح را نشان م  یادکمر« آزو »خوش   یماد  تی»قبا« محدود  داند؛یم  ی»باران« را رحمت اله

وزن رجز و تکرار »آ« در   کند؛یخلق م  یعرفان  یاکمر!«، عاطفهخوش   یباران« و سؤال »آن جا قبا چه باشد؟« همراه خطاب »ا
 یوحدت عرفان  لیتأو  بهو    دهدیرا نشان م  یمولانا در برابر عشق اله  میتسل  ت،یب  کی. هرمنوتسازدیم  ینییآ  یتمی»رقص آ« ر

أَلَمْ تَرَ أَنَّ اللَّهَ  » اتی. آدینمایشهود را بازم «یو »وحدت و آزاد ی»باران و رقص« درک حس ا،یگو  یایرؤ یۀ. در نظرکندی دعوت م



 

 

 
 1404،  32شماره  ،  17  دوره   ، ادبیات تطبیقی 
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با »چو باران« )رحمت    بی ترت( به6« )شرح:  14  فَإِنَّ مَعَ الْعُسْرِ يُسْرًا ( و »22« )بقره:    13أَنْزَلَ مِنَ السَّمَاءِ مَاءً فَأَخْرَجْنَا بِهِ ثَمَرَات  

 دارند.  وندیو وصال( پ یی( و »به رقص آ« )رهایاله
 گشفففتفه، بر تو فنفا نبشفففتفهمسفففت ِ هسفففت  یا

 

رسففف   ۀرقعفف   آ  ده،یفف فنففا  رقص  بففه   بهرِ سففففر 
 

فنا« را فرمان   ۀ»فنا« را محو شدن در معشوق، »رقع  ،یگشته« را اتصال به وجود اله»مست ِ هست  ،یشناساز منظر نشانه  بیت
از منظر (  6:  13۹2. )سروش،  دهدی م  ننشا  ینبو  ۀوصال و بسط تجرب  یسو  و »سفر« و »رقص« را حرکت عاشقانه به  ،ییرها

  یتمی»به رقص آ« با وزن رجز، ر  کند؛یرا القا م  یعرفان  یمیفنا« با تکرار »فنا«، تسل  ۀمست« و استعاره »رقع  یخطاب »ا   ،یبلاغ
  ر یو سفر« تصو  ه»رقع  ا،یگو  یایرؤ  یۀ . در نظردهدیرا بازتاب م  یمولانا از فنا و سفر عرفان  ۀتجرب  ت،یب  کی. هرمنوتسازدیم  ینییآ

وَسَارعُِوا إِلَى  مَغْفِرَة  مِنْ  ( و »26« )الرحمن:  15كُلُّ مَنْ عَلَیْهَا فَان  »  اتی. آکندی م  انیملموس و »رقص و وحدت« شهود را نما

اوامر    ن یدارند. ا  وندیرحمت( پ  یسوخدا( و »بهرِ سفر« )حرکت به   ری با »فنا نبشته« )زوال غ  ب یترت( به 133« )آل عمران:  16رَبِّكُمْ

و سرشار از ابهام را در حالت    زیرازآم  ریتصاو  نیدل اوست. مولانا ا  یوح   ای  یاله   یاز وح  یمولانا بازتاب  اتیکه غزل  دهندی نشان م
خواب است    هیشب  یحالت  ایواقعه    انیو ب  بیغ  تیکه حاصل رؤ  ی»متن  انیپور نامدار  ۀدیاست. به عقکردهیکامل مشاهده م  یداریب

  ی به فهم توانیم لیخواهد بود که با تأو  یم یشگفت و عظ یمعان  یارائه کند، دارا  ریناپذ انیاز امر مقدس و ب یفیتوص  کوشدیو م
 (   ۸3: 13۹0 ان،یدست است.) پورنامدار نیمولانا از ا ۀاواریرؤ هایاز غزل  یاریاز آن نائل شد. بس

آمففد  انِیفف پففا چففنففگ  آوازِ  آمففد،   جففنففگ 
 

ا  وسففففی  آمفد،  آهنریب  یزِ چفاه  بفه رقص   ! 
 

و »آواز   ،ی درون زیجنگ« نماد گسستن از ست انی. »پاکندیم میپس از رنج هجران را ترس یوصال عرفان ۀلحظ در اینجا مولانا

بازگشت به نور است.    ۀ( و نشان15:  وسفی« )فأََخْرَجْنَاهُ مِنْهَا»  ۀیبه آ  یح یزِ چاه« تلم  وسفیاست. »  یطرب شهود  ۀچنگ« جلو

 یتم یو تکرار »آمد« در وزن رجز، ر  وسف«،ی»  ۀچنگ«، استعارو    سالک غافل است. تضاد »جنگ  ه!« هشدار بهنریب   یخطاب »ا
را به   یمولانا »ساختار بلاغ   ،یع یزعم شف  ( به516: 13۸7قطب،    دی.« )سزدیانگیبرم  اتیرا با تپش ح  الیخ  ۀکه »قوّ سازدیم  ینییآ

به »شهود    «ی را گذر از »ادراک حس  تیب  نیا  ا«یگو  یای»رؤ  یۀ( نظر115:  13۸7  ،ی کدکن  یعی .« )شفکندیزنده بدل م  یامنظره 

طر  یفراحس  ۀتجرب   رایز  داند،یم  «یعرفان خ  قیاز  بلاغ  ،ی الیصور  م  یبه کلام  العَْاقِبَةَ  »  ۀیآ  ن،ی همچن  .شودیبدل  إِنَّ  فاَصْبِرْ 

در برابر رنج هجر و    میتسل  ۀلحظ  رگر یتصو  تیب  ک،یدارد. در پرتو هرمنوت  ییمعنا  وندیجنگ« پ  ان ی( با »پا4۹« )هود:    17للِْمُتَّقِینَ

 دعوت به شهود است.
د عففالفم،  کفرانِ  و  مسفففف   دیفف کفور   مفرهفم   ح،یف از 

 

 کور و کر! بفه رقص آ  یکفِا  میمر  حِیگفتفه مسففف  
 

و »مرهم«    ح«یو »مس  ،یادراک بشر  تیو محدود  یاست. »کور و کران« نماد نادان  یاله  یو شفا  یمعنو  یداریب  رگریتصو  بیت 
 یشهود و وصال، که در رقص عرفان   قی از طر  یاست به آگاه یکور و کر!« دعوت  ی. خطاب »ا اندینور، شفا و رحمت اله  یهانشانه 

:  13۸7 ،یکدکن یعی.« )شفداندیم یاله ییبایز یبه وحدت و تجل  ی: »مولانا، سماع را راهسدینویم یعیکه شفچنان ابد؛ییم یتجل
آورد. وزن رجز با یم  دیو هشداردهنده پد  یعاطف  یتم یر  م،ی»ک« و »ر« در خطاب مستق  یآوا»مرهم« و تکرار هم  ۀ( استعار7۸

وند و  .« )زهرهکندیعروض رها م  دیبا ابداع اوزان نو، عاطفه را از ق  ی»مولو  بخشد؛یبه ساختار م  ینییآ  یفعل »به رقص آ« جنبش
  ،یفرا  ری. به تعبتاباندیروح و عبور از جهل به نور را بازم  یداریب  ۀمرحل  تیب  نیا  ک،ی( از منظر هرمنوت550:  13۹4  ،یمنوچهر

. شودی تکرار م  ز یساختار، در زبان مولانا ن  ن ی( که ا۹:  137۹  ،ی مدار دارد.« )فراو وحدت  یااسطوره  یات کتاب مقدس، ساختاری»ادب
بازنما  «ی)کور و مرهم( به »شهود عرفان  «یحس  ریحرکت از »تصو  تی ب  ا،یگو  یایرؤ  یۀدر چارچوب نظر  یی)وصال و رقص( را 

«    19وأَُبْرِئُ الْأكَْمَهَ وَالْأَبْرَصَ وَأُحْیِی الْمَوتَْى بِإِذْنِ اللَّهِ »    یۀ( با »مرهم« و آ۸0« )شعراء:    18يَشْفِینِ وَوَإِذَا مَرِضْتُ فَهُ»  یۀ. آکندیم

 اشاره دارد. یمعنو اتیح  یداریمعناست و به ب( با »به رقص آ« هم4۹عمران: )آل
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  یی را بازنما  یعرفان  یوصال و شاد  ا،یگو  یایرؤ  ۀیو نظر  یهنر  یرپردازیبا تصو  ریکب  وانید  1۸۹که غزل    دهدینشان م  هاافتهی
)رقص(،  ی)نور و رنگ بهار(، حرکت یزِ چاه آمد« حس بصر وسفی»بهار حُسنش«، »شار و شجر به رقص آ«، و » ری. تصاوکندیم

  ی ایرؤ  یۀ ( در نظر36:  13۸7قطب،    دیقرآن هماهنگ است. )س  یحس  یرپردازیکه با تصو  ارند،از چاه( را در بر د  یی)رها  یو لمس
و »شهود« )رقص(   «ی( و سپس به »درک حسوسفیملموس« )بهار و    ری( به »تصوی)وصال اله  «یاله  قی از »حقا  ریتصاو  نیا  ا،یگو
.  سازدیم  یرا متجل  یعرفان  اقیهجران و اشت  ا،یگو  یایرؤ  ۀو چرخ   یهنر  یرپردازیمولانا با تصو  ریکب  وانید  16غزل     رسند،یم

  ب ی)غ  یی)سوز هجران(، و فضا  ی(، لمسریق  یک ی)تار  یپنهان« حس بصر  یسیو »ع  نا«،یناب  عقوبیشد دل«، »  ریچون »ق  یریتصاو
از    ریتصاو  نیا  ا،یگو  یایرؤ  یۀ( ارجاع دارد. در نظر۸4:  وسفی )  عقوبی  یینای( و ناب15:  وسفیکه به چاه )  دهند،ی( را ارائه میسیع

و در    دهیاما به »شهود« کامل نرس  رسند،ی)رنج( م  «ی( و »درک حسیینایملموس« )ناب  ری( به »تصوی)هجران اله  «یاله   قی»حقا
عرفان  نچنی به اندشکل گرفته  یزبان فارس  ریثأکه تحت ت ایانهیو اشعار صوف  یفارس یریزبان تصو ی. تماممانندیانتظار وصال م

  ات یاب  نیاست حاصل کشف و شهود اوست. ا  تیاز اشعار مولانا که حدود چهل هزار ب  یزنده است. »بخش بزرگ  ایناسانهشجمال
 (      ۸۸: 1404 مل،ی .« )شآوردیهمواره خواننده و شنونده را به وجد م

 ن یساخته است. همچن  ک ینزد  یعرفان  ۀقرآن را به تجرب  ییکرده و ساختار روا  ینیبازآفر  یینای و ناب  ریرا با ق  عقوبیهجران    مولانا
.«  سازدیمتصل م یاله قتیو مخاطب را به حق کندیبدل م رگذاریتأث یصور را به کلام نیا  لش،یتخ ۀشاعر » با ذهن خلاق و قو

خلق کرده    الیخ  ۀ قو  قیرا از طر  یو چند حس  یعرفان  ایتجربه  ،یقرآن  ریمحض تصاو  دیفراتر از تقل  نا( مولا 1۹۸:  1403  دگر،ی)ها
با افزودن   نیاست. همچن  وسفی  ۀسور  روایی  ساختار  بازتاب  ا،یگو  یایرؤ  یۀهجران و وصال، در چارچوب نظر  ۀدوگان  نیاست. ا

  ن ییدر تب  لیتحل  نیا  ی. نوآورکندی م  ل یمنحصر به فرد تبد  ای انه را به زبان شاعر  یانیوح  ۀتجرب  ،یعاطف  تمیکلام و ر  یقیموس
 یادراک شهود  یبرا  ایاست که شعر مولانا را به واسطه  الیخ  ۀقو  قیاز طر  یعرفان  ایبه تجربه  یقرآن  ریتصاو  لیتبد  یچگونگ

. سازدیفراهم م  یفارس   یعرفان  اتیدبمتون مقدس و ا  انیم  وندیدر پ  دی جد  یهاخوانش  یبرا  اینهی. و زمکندیم  لیتبد  یاله   قیحقا
سوق   یبه ادراک شهود  یرا از حالت مفهوم   وسفی  ۀسور  ریتصاو  ا،یگو  یایرؤمولانا در چارچوب نظام    یاساس، بلاغت شعر  نیبر ا

و   کرده  ینیشاعرانه بازآفر  یرا در ساختار   یان یوح  ۀقرآن، تجرب  یریو تصو  یو عناصر بلاغ   یقیاز موس  یریگ. سپس با بهرهدهندیم
 بدل ساخته است.  یوح  یعرفان ریتفس یبرا یاشعر را به رسانه

 

 ی رگیجهینت. 3

 کی استات  ریو تصاو  1۸۹( در غزل  وسفی)بهار، رقص،    ایپو  ری که تصاو  دهدینشان م  ریکب  وانید   16و    1۸۹غزل    یقیتطب  ۀسیمقا
.  کندیم  ییرا بازنما  وسفی  ۀسور  ییروا  ۀچرخ  دهند،یرا بازتاب م  ی، دو وجه مکمل وصال و هجران عرفان16( در غزل  یینایناب  ر،ی)ق
شهود، و    ،یملموس، درک حس  ریتصو  ،یاله  قتیشامل »حق  ا« یگو  یای»رؤ  یۀنظر  یامرحلهپنج  ۀچرخدر چارچوب    ،ینیبازآفر  نیا

که غزل  یدر حال  ؛دهدینشان م( و رقص، اوج رحمت را ۹6: وسفی) وسفیبا وصال  1۸۹است؛ غزل  لیکلام شاعرانه« قابل تحل
  یانیوح  ۀتجرب ،یقرآن یرپردازیاز تصو دی. مولانا با تقلسازدیم یرنج و انتظار را متجل ،یینای( و ناب۸4: وسفی) عقوبیبا هجران  16

 جازیا ،یمنظر ساختار. از سازدیم تریرا غن ند یفرآ نی(، ا16( و استغاثه )در 1۸۹با افزودن رقص )در  ، را به کلام شاعرانه بدل کرده
زبان   یادآورکه  آوردیم دیرا پد انیو ب یقیاز موس ییرجز، الگو یدور ( و وزنا«ی)مانند »به رقص آ« و »ب یبلاغ یتکرارها  ،ینحو
به علاوه وزن متحرک و ضربی مضارع با ضرباهنگ منظم و متناوب، اذهان را    ( است.1۸  ۀ یآ  ل«،ی»صبر جم  ر ی)نظ  وسف ی  ۀسور

  ی چندحس  ییعروض« فضا  د یاز ق  ییمولانا، با »رها  کند.های معنای در رؤیای گویا وصل میبه فضای پر از خلسه و جهش لحظه
است؛    یو رقص، نماد رحمت و تجل   وسفی در محور وصال    1۸۹. غزل  سازدیرا ملموس م  یعرفان  ۀکه تجرب  ندیآفریم  یو شهود

  وسفی  ۀآزمون و رحمت سور   ۀکه چرخ  یدو قطب  سازد؛ی رنج و انتظار را برجسته م  عقوب،یدر محور هجران    16غزل    که  یدر حال
  ۀ ینظر  قیمولانا از طر  اتیدر غزل  یعرفان  ۀبه تجرب  وسفی  ۀسور  ریتصاو  لیتبد  نییدر تب  لیتحل  نیا  ی. نوآور دهندیرا بازتاب م

با    ند،یفرآ  نیاست. امتصل کرده  یاله  قت یمخاطب را به حق  رگذار، یتأث  یصور به کلام  نیا  لینهفته است. مولانا با تبد  ایگو  یایرؤ
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صورت را به   یبیغ  یمعان  ،یو هنر  ا یپو  ریکرده و با تصاو  لیتبد  ینییو آ  یچندحس   یارا به تجربه   یقرآن  ریتصاو  ال،یخ  ۀ بر قو  هیتک
. رساند یم   قتیبه حق  تیو از صورت به معنا و از رؤ  سازدیم  دلب  «یثانو  یکه شعر او را به »وح   یندی. فرآکندیزنده منتقل م

پژوهش، تمرکز بر دو غزل خاص است.   نیا  تی. محدودشودیم  انینما  یفارس  یاز قرآن به شعر عرفان  تیاستمرار قدس  گونه،نیبد
آ  شودیم  شنهادیپ د  قیتحق   ۀدامن   نده،یدر  عرفان  یمثنو  ات،یغزل  گریبه  آثار شاعران  از   یریگبهره  نی. همچنابدیگسترش    یو 

 ل یتحل  ینو برا  یمدل  ۀمطالعه با ارائ  نیببخشد. ا  هاافتهیبه    یشتر یعمق ب  تواندیبلاغت م  یآمار  لیمحور و تحلمخاطب  یها روش 
و کلام    یوح   ال،ینسبت خ  نییتازه در تب  یو افق   کندیم  دییرا تأ  یان یوح  ۀتجرب  ینیبازآفر   یۀفرض  ،یو عرفان   ینید  اتیادب  یقیتطب
 ی رخداد قدس  ک یصرفاً    ا،یگو  یایرؤ  یۀدر چارچوب نظر  ،یوح  ۀ که تجرب  دهدیپژوهش نشان م  نیا  یهاافته ی.  دیگشایم  یادب
. بر  شودیم لیشاعرانه تبد انیو رمزآلود، به ب یزبان استعار  ق یاست که از طر یو چندحس یهنر محور،الیخ یندیبلکه فرا ست،ین
بازآفر  یاستمرار بلاغت وح  توانیرا م  نامولا   یاساس، شعر عرفان  نیا استعار  یشهود  ینیو  الگو  یساختار  دانست؛  که    ییقرآن 

 داراست.  زیرا ن ینید یهاسنت گرید یمتون مقدس و عرفان یقیتطب لیبه تحل میتعم تیقابل
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 .تهران: سمت .ی در شعر فارس ثیقرآن و حد ی تجل(. 1۳۹7محمد) راستگو،
 .تهران: سخن ، یدیس نیحس دیس .میالقرآن الكر ی ف  ۀیالصورۀ الفن فۀیوظ .(1۳87)  .عبدالسلام راغب،

. مجموعه مقالات  انجمن ترویج زبان و ادبیات فارسی ایران.  «شمس  ات یو غزل  سمیونیاکسپرس  » (.1۳۹4زهرا. )   ،یو منوچهر  د یسع  وند،زهره 
 . ۵66-۵۵۵ .یلیدانشگاه محقق اردب ی،فارس ات یزبان و ادب ج یترو یالملل ن یب ش یهما نیدهم

 تهران: سخن .زیشمس تبر اتیغزل (.1۳87محمد رضا. ) ،یکدکن یعیشف
 تهران: سخن .هیزبان شعر در نثر صوف . (1۳۹1) .محمد رضا ،یکدکن یعیشف

 .یالرض فی. قم: الشرالملل و النحل(. 1۳64ابوالفتح. ) ،یشهرستان
 شاهرخ راعی. تهران: حكمت . مترجم:تصوف(. 1404. )یمارآنه  مل،یش
 .یو فرهنگ ی. تهران: علمی. مترجم: حسن لاهوتشكوه شمس(. 1401. )یمارآنه  مل،یش

 .: سقراطكاگوی. شمحمد یاؤیکلام محمد، ر(. 1۳۹7. )میعبدالكر سروش،
 . . تهران: صراطینبو ۀبسط تجرب(. 1۳۹2. )میعبدالكر سروش،
 .. تهران: صراطقمار عاشقانه(. 1۳۹۳. )میعبدالكر سروش،

 .تهران: زوار ،ی : مدرس رضوحی.  تصحاشعار وانی د(. 1۳88مجدود بن آدم. ) ،ییسنا
 .یو فرهنگ ی. تهران:  علمیخوارزممترجم: محمد  .نیعلوم الد اءیاح(. 1۳۹0محمد. ) ،یغزال
 .نی العابد نی . تهران: دار زالفاضله نهیآراء اهل المد(. 1۳۹8محمد بن محمد. ) ،یفاراب

 .. چ اول. تهران:  سخنی قرآن پارس یایو رؤ  انی رانیا(. 140۳محمود. ) ،یفتوح
 .لوفری. تهران: نینی(. مترجم: صالح حس1۳7۹نورتروپ. ) ،ی. فرااتیرمز کل کتاب مقدس و ادب(. 1۳7۹نورتروپ. ) ،یفرا

  /http://www.parsquran.com/book(. مترجم: مهدی فولادوند. برگرفته از 1۳8۵)قرآن کریم. 

 .یدل. تهران: اسلامخرم ی. مترجم: مصطفالقرآن ی ف ی الفن ریالتصو(. 1۳87. )دیس قطب،
 .خرمدل. تهران: احسان ی. مترجم: مصطفظلال القرآن ی ف (. 140۳. )دیس قطب،

 .یسوم، تهران: مولچ  ،ی. مترجم: محمد خواجوبیمفتاح الغ(. 1۳88. )نیصدالد  ،یقونو
 .. چ اول. تهران: مرکززدانجوی ی. مترجم: علیادب یۀو نظر تینامتنیب(. 1۳82. )ایژول ستوا،یکر

 .ای. تهران: سوفی. مترجم: ان شاءالله رحمتی عرب خلاق در عرفان ابن ل یتخ (. 1401. )یهانر کربن،

http://www.parsquran.com/book/
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 . تهران: نشرنو .نیاستعاره و زبان د ا،یرؤ (. 1402) ریام ار،یماز
 .یتهران: مول . چ سوم ،ی. مترجم: محمد خواجواسفار اربعه(. 1400. )میمحمد بن ابراه  ملاصدرا،

 . تهران: سخن . چ دوم ،سمیتا پسامدرن یی از ساختارگرا تینامتنیب(. 1400) .مطلق، بهمن نامور
 ی. سعادت. تهران: نشر دانشگاه لی. مترجم: اسماعی و زبان عرفان ی قرآن ریتفس(. 1۳7۳پل. ) ا،ینو
 .یتهران: ن .انیدیرش می. مترجم: عبدالكرو زمان ی هست(. 140۳. )نیمارت دگر،یها
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